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OZET

Sinema bir¢ok farkli sanattan beslenen ve bu sayede cok yonlii ve ¢ok katmanli anlamlar
yaratabilen bir sanat tiiriidiir. Bu nedenle sinema 6zgiin iirlinler {iretebilen, bunu yaparken de
farkli yaklagimlar1 kendi potasinda eritebilen bir yaklagima sahiptir. Buna ek olarak, sinema
daha ilk icadindan bu yana miizikle hep etkilesim igerisinde olmus, bu durum ilerleyen yillarda
film miizigi kavramin1 dogurmus ve film miizigi zamanla sinema endiistrisi diginda bambagka
bir endiistriye déniiserek giiniimiizde oldukca &nemli bir pozisyon kazanmistir. Ozellikle sz
konusu Amerikan Sinemasi oldugunda film miiziklerinin ¢ok yonlii ve farkl tiirlerde farkli
baglamlarla ve anlam doniisiimleri ile kullanildigi goriilebilmektedir. Hollywood, film
miiziklerinde oldukga evrensel bir yaklasim izlemekte ve farkli toplumlara ait kiilt eserleri kendi
biinyesinde ve kendi baglamlari ile farkli janrlar etrafinda tekrardan yorumlamaktadir. Bu
noktada bu calisma Pyotr Ilyich Tchaikovsky'min 1812 Uvertiirii (Op: 49) eserini farkli film
tiirleri ¢ercevesinde ele alarak ilgili eserin yarattig1 bicimsel ve anlamsal dontistimii diegetik,
non-diegetik ve trans-diegetik ses ¢ergevesinde ele almay1 amaglamaktadir. Janr bazinda ise
dram, korku-gerilim ve komedi tiirleri belirlenmis olup bu dogrultuda V for Vendetta (2005),
Saklambag / Ready or Not (2019) ve Kirpi Sonic 2 / Sonic: The Hedgehog 2 (2022) filmleri
amagl orneklem yontemiyle belirlenmistir. Ilgili filmlerin segilmesinin temel nedeni

calisgmanin amaci ve arglimanina uyumlu ¢iktilar barindirmalarindan ileri gelmektedir.
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Belirlenen filmler belirli kategorilere ayrilarak betimsel analiz yontemi aracilifiyla ele alinmig
ve sonug olarak /8712 Uvertiirii’nlin farkl tiirlerde ve filmlerde farkli anlamlar yaratilarak
kullanildig1 goriilmiis ve izleyicinin filmi anlama ve yorumlama siirecine bu eserin bu sekilde

cok yonlii kullanilmasinin ciddi katkida bulundugu gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tchaikovsky, Film Miizigi, Amerikan Sinemasi, 1812 Uvertiirii,

Dontisim
ABSTRACT

Cinema is an art form that feeds on many different arts and thus can create multifaceted and
multi-layered meanings. For this reason, cinema has an approach that can produce original
products and, in doing so, can melt different approaches into its own pot. In addition to this,
cinema has always interacted with music since its first invention, which gave birth to the
concept of film music in the following years, and over time, film music has transformed into a
completely different industry outside the cinema industry and has gained a very important
position today. Especially when it comes to American Cinema, it can be seen that soundtracks
are used in different contexts and meaning transformations in different genres. Hollywood
follows a very universal approach in movie soundtracks and reinterprets cult works of different
societies within its own structure and in its own contexts around different genres. At this point,
this study aims to examine Pyotr Ilyich Tchaikovsky's 1812 Overture (Op: 49) within the
framework of different film genres and to analyze the formal and semantic transformation
created by the work within the framework of diegetic, non-diegetic and trans-diegetic sound.
On the basis of genre, drama, horror-thriller and comedy genres were determined and V for
Vendetta (2005), Ready or Not (2019) and Sonic: The Hedgehog 2 (2022) were selected through
purposeful sampling method. The main reason for selecting the relevant movies is that they
contain outputs compatible with the purpose and argument of the study. The films were
categorized into certain categories and analyzed through the descriptive analysis method. As a
result, it was observed that the /812 Overture was used in different genres and films by creating
different meanings, and it was observed that this versatile use of this work contributed

significantly to the audience's understanding and interpretation of the film.

Keywords: Tchaikovsky, Film Soundtrack, American Cinema, 1812 Overture, Transformation
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GIRiS

Sinema gili¢lii ve ¢ok yonlii bir sanat olarak doniisen, degisen ve farkli dinamiklerden
beslenme yetisine sahip bir yapiya sahiptir. Bu durum sinemay1 hem daha 6zgiin kilmakta hem
de daha esnek ve katmanli bir hal almasini saglamaktadir. Sinemanin farkli kollardan ve diger
sanatlardan yararlanabilme yetisi onun birgok farkli endiistri ile de i¢ ice gegcmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu endiistriler igerisinde belki de en onemlisi miizik ve sinema 6zelinde film
miizigidir. Sinemanin ilk icadindan bu yana bu sanatin icerisinde yer alan miizik, yarattig1
atmosfer ile sinemay1 ¢ok farkli bir evrene tasimis ve giinlimiiz sinemasinin etkisini ciddi

Olctlide arttirmistir.

Miizik, insanligin varolusundan daha da onceye dayanmakta, evrendeki gezegen ve
asteroidlerin hareketlerinin yarattig: titresim dalgalar ile varligini gosteren bir kavram olarak
bilinmektedir. Bu sebeple miizik i¢in evrendeki en eski kavramlardan biri denilebilmesi
miimkiindiir. Tipki1 miizigin, her seyin oncesinde olmasi gibi, film miiziginin de sesli film
oncesinde varligiin siirmekte oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla miizik ve
film iligkisi de oldukga koklii bir gegmise dayanmaktadir. Erdogan ve Solmaz’a (2005) gore;
ilgili donemde, gosterimi yapilan belge filmlere renk katmak ve cok giiriiltiilii calisan
sinematografin sesini bastirmak i¢in, onceleri tek miizisyen, sonralar1 orkestralar ile gosterim
beraberinde miizik dinletileri yapilmistir. Bu dinletilerde, donemin popiiler klasik miizik
bestekarlarmin eserleri ¢almmistir (Vardar, 2009: 85-86). 1800’lii yillarin  Oncii
miizisyenlerinden Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin eserleri, IMDB’nin verilerine bakildiginda,
1400’1 askin film, kisa film, belgesel, televizyon dizisi, internet dizisi, ¢izgi film ve miizikalde
kullanilmistir. Bu noktada Tchaikovsky’nin eserlerine o6zellikle 2000 yili sonrasinda

rastlanilabilmektedir.

Bestelendigi donemden bugiine derin anlatilar tasiyan Tchaikovsky uvertiirleri, opera
ve baleleri, giiniimiiz Hollywood’unun film miizigi endiistrisi ile bir araya geldiginde, yeni bir
anlat1 tislubu meydana getirmistir. Bununla beraber kullanildig1 sahnede anlam yaratma etkisi
olan bu film miizigi islubu, farkli film tiirlerinde farkli anlatilar olusturmus ve tiirler arasi anlam
ve bigim bazinda déniisiime ugramustir. Ozellikle biiyiik dl¢iide siyasi géndermeler tasiyan
1812 Uvertiirii, pek ¢ok farkli tiirdeki, pek ¢ok farkli filmde, farkli amaglarla kullanilmistir. Bu
nedenle bu calismada, Hollywood Sinemasinin 2000 yili sonrasina baktigimizda en temel
olarak kabul edilen janrlardan; korku, dram ve komedi tiirlerindeki ii¢ farkli filmde /812
Uvertiirii’niin gectigi sahneler, diegetik, diegetik olmayan ve trans — diegetik ses bi¢imleri

cercevesinde anlam yaratma ve anlami doniistiirme yoniinden incelenecektir. Arastirmada, V
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for Vendetta (2005), Saklambag / Ready or Not (2019) ve Kirpi Sonic 2 / Sonic: The Hedgehog
2 (2022) filmleri amach 6rneklem yontemiyle belirlenmis ve betimsel analiz yontemiyle ele
alinarak detaylandirilmistir. Ancak film analizleri 6ncesinde sinema ve miizik iligkisine dair
kapsamli bir ¢ergeve ortaya konulmus, Hollywood’un film miizigi ile olan bagi ele alinmuis,

farkl: tiirlerde film miiziginin kullanim1 ve doniisiimiine dair bir baglam belirlenmistir.
KAVRAMSAL CERCEVE
1. Sinema ve Miizik / Film Miizigi

Film miizigi, filmde izledigimiz goriintiilere uygun bir sekilde bestelenmis, akisa eslik
eden miizik olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1945). Say’a (2019: 258) gore; film
miizigi, sinemada dramatik tesiri kuvvetlendirmede biiyiik rol oynayan, bi¢imi ve siiresi filmin
ilerleyisine gore belirlenen, kosullara bagl olarak efektleri de barindiran arka plan miizigidir.
Film miizigi, duyulsa da genellikle fark edilmeyen ancak seyir ve deneyimleme bigimini
dogrudan etkileyen onemli bir faktordiir. Lakin kiiltiirel dnyargilar, isitsel unsurlar1 gorsel
unsurlarin gerisinde, ikincil bir konumda birakmakta ve bu da film miiziginin, goriintiiniin yan

iirlinii olarak algilanmasina sebep olmaktadir (Kalinak, 1992: 3).

Insanlar iizerinde derin etkileri bulunan miizigin farkli tiirleri, insan yasaminin gesitli
alanlarinda genis bir sekilde bulunmaktadir. Baz1 miizikler ise insanlarin zihinlerinde kalic
izler birakmaktadir ve siireklidir. (Vichers ve Alty, 2002; Tanyildiz1 2010) Miizikal deneyim
gerek hissettirdiklerinin farklilig1 gerek anlayis seklinin derinligi bakimindan arastirilmasi zor
bir kavramdir. Clinkii bu farkli anlayis ve hissedilenler, film izleme deneyimini dogrudan etkiler
(Gorbman, 1995; Alco, 2011). Dolayisiyla miizik, animsatic1 motifler, tehlike crescendolar1 ve
bunun gibi goriintiiniin de ilerisinde duygu ve diisiinceler yaratabilir (Michels ve Vogel, 2013:
509). Biilent Vardar’a (2009) gore; film i¢in miizik ve miizik i¢in film olarak iki anlayis s6z
konusudur. Miizik i¢in filmde, sahneye eklenen sesin, goriintiiyle bir is birligi ve uyumu olmasa
da hikayenin akis1 igerisinde olan, kadrajdaki; radyo, televizyon, teyp, enstriiman gibi
araclardan gelen, konu igerisindeki, konser, miizikal ve bunlar gibi mekanin icerisinden gelen
ve sinematik anlamda bir deger ifade etmeyen bir film miizigi kullanimidir. Film i¢in miizik
ise, film i¢in 6zglin bir sekilde olusturulan miiziklerin, giris (jenerik) miizigi ve atmosferle
uyumlu, karakterlerin kisilik 6zelliklerini ve ruhsal durumlarini ifade eden, belirli durumlari

anlatmaya hizmet eden, tema miizikleri olarak kullanimidir.

Manvell ve Huntley’e (1957) gore ise; film miizigi olarak bestelenen miizik tiirleri iki

farkl1 sekilde ele alinabilir. Bunlar, ger¢ek ve islevsel miizik olarak temellendirilmektedir.
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Gergek film miizigi, filmin akisi igerisinde ilerleyen, yaratilan atmosfere uygun, filmdeki
hareketlere bagimli ortam sesleridir. Islevsel film miizigi ise filmin kaba kurgusu sonrasi
bestelenen ve dramatik diirtiiyli olusturma amaciyla kullanilan, atmosfer dis1 miiziklerdir.
Islevsel film miizigi; hareket miizigi, mekan miizigi, dénem miizigi, dramatik gerilim yaratan
miizik, komedi miizigi, duygusal miizik, ¢izgi film (animasyon) miizigi olarak kendi i¢erisinde

yedi gruba ayrilmaktadir (Akt. Cemalcilar, 1993).
1.1. Diinyada ve Amerikan Sinemasinda Film Miiziginin Tarihsel Gelisimi

Tarihteki ilk film miizigi, yine tarihteki ilk sinema filmi ile 28 Aralik 1895 giinii Paris,
Boulevard Des Capucines’deki Grand Cafe’de, Lumiere’ler tarafindan yapilan “Trenin Gara
Girigi” adli belge filmin gdsteriminde goriilmiistiir. Baslangicta rahatsiz edici giiriiltiileri
maskelemek, durgunluk, sessizlik ve hareketsizligi ortadan kaldirmak ve film olgusunun
devamliligin1 saglamak gibi sebeplerden dolay1 piyano esligi ile baslayan ve daha sonra
orkestralarin dahil edilmesiyle devam eden film miizigi, gelisen teknolojik ve yenilikler
sayesinde, sesli sinemanin gelisiyle ve miizigin izleyicide olusturdugu psikolojik etkilerinin
kesfiyle beraber, ticari bir amag giidiilerek basli basina bir endiistri haline gelmistir (Erdogan

ve Solmaz, 2005: 75-76).

O yillarda heniiz iki ile ii¢ dakika arasinda degisen ve belirli hareketleri iceren belge
filmlerdeki goriintiiler ile piyanistin icras1 arasinda paralel ilerleyen bir iliski bulunmamaktadir.
Clinkii piyano ¢alinmasinin amaci filme eslikten daha ¢ok, giirtiltiilii projeksiyon makinalarinin
sesini bastirmaktir. Enstlimanist, o donemde popiiler klasik miizik bestecilerinin eserleri ile
gortintiilere eslik etmekte, ancak bu eslikte, goriintiiyle bir baglant1 saglanmamaktadir. Ancak
plan ve sekanslarin uzamasi, oyuncularin, 6ykii ve senaryolarin eklenmesiyle film siirelerinin
artmasi, film i¢in 6zel miizik yapilmasi ihtiyacini olusturmustur. Bununla beraber film temposu
ve havasinin belirlenip sahnelerin belli yerlerinde belli parcalarin icra edilmesi aliskanlig
ortaya ¢ikmistir. Hareketli ve dinamik sahnelerde hizli ritimde miizikler ¢alinirken, duygu
yogunlugu fazla olan sahnelerde ritmi daha yavas miizikler calinmaya baglanmistir. Film
stiidyolari, filmleri ilgili sahnelere uygun miiziklerin ¢alindig1 gosterim salonlarina géndermeyi
tercih etmistir. Italyan miizisyen Giuseppe Becce "Kinothek" adinda, hangi sahnede hangi
miizigin calimacagimi belirleyen bir repertuar gelistirmis ve 1924 yilinda ise Erno Rapee,
Amerika’da, piyano i¢in “Motion Picture Moods” (Hareketli Goriintiiler i¢in Havalar) isimli

kitap hazirlamistir (Vardar, 2009: 85-86).

Toker'e (2010: 87) gore; sesli sinemanin kesfi ile ilgili teknolojik ¢alismalar 6zellikle

1905 yilin1 isaret etmektedir. Ilgili yi1lda Henry Joly sesin seliiloid serit iizerine entegre
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edilmesini saglamis, Messter ise 1903-1906 yillar1 arasinda "Synchronisation" iizerine
kullanma belgesi almistir. Ancak elektrikli cihazlar, laboratuvarlar ve telgraf gelismeden bu
buluslar uygulamaya gecememistir. 1924’ten itibaren Amerika'da "Bell Telephone Company"
konu ile ilgili ¢aligmalara baglamis ve Synchronisation'u, "Vitaphone" adindaki bir sistemle
gelistirerek Warner'a satmistir. Bununla beraber sadece miizik barindiran, igerisinde diyalog
bulunmayan ve sinema tarihinde yeni bir evrenin baglangici niteliginde olan ilk sesli film "Don
Juan" gekilmistir. Sonrasinda "The Better Ole" ve "When a Man Loves"” filmleri de ayni
ozellikle karsimiza ¢ikmis olsa da ilgili ¢iktilarin, bilinen sarkicilarin seslerini duyurmaktan
baska gbze carpan ozellikleri bulunmamistir. 1927 yilinda "The Jazz Singer" isimli miizikal,
daha biiyiik biitceli projelerin gereksinimiyle ortaya ¢ikmis ve sesli sinema diinyasinda gergek
bir ¢181r agmustir. Popiilerligi ile seyirci kitlesini heyecanlandiran bu film, tiim diinyada biiyiik
bir basart saglamistir. Bu basar1 kendisinden ii¢ yil Once ortaya c¢ikan ilk sesli filmin

bilinmeyerek, kendisinin diinyadaki ilk sesli film olarak anilmasina yol agmustir.

Sessiz sinemanin son bulmasi ve sinemaya sesin teknik bir sekilde gelmesi, beraberinde
sinema salon kiiltiirtinde bir donemin bitmesine sebebiyet vermis ve salonlarda akustik anlamda
yeni yapilanmalar zorunlu hale gelmistir (Paech ve Paech, 2000; ilbuga 2021). Dahas filmlerin
seslendirme sistemlerinin ticari alanda dogrudan yapimin kendisine baglanmasi, salonlarda
gosterime eslik eden piyanist veya orkestralarin zorunlulugunu ortadan kaldirmistir (Toker,

2010: 87).

1900-1930 arasi1 sessiz donemde piyano (veya harmonium) ile goriintiilere kesintisiz
eslik edilerek miizigi dogaclamak ideal bir durum olarak goriilmemistir. Genis ve gérkemli
salonlarin gong, ¢an, telefon sesi, kus civiltist igeren bir orgu bulunmakla birlikte, ilgili y1llarda
salon orkestralar1 da ¢almakta ve ¢alinan aranjmanlar genellikle ask, veda ve bunlar gibi belli
sahne atmosferlerine ait melodilerin toplandigi "Kinothek"leri igermektedir. O yillardaki sessiz
filmlerde, taninmig besteciler tarafindan bestelenmis orijinal eserler ile karsilasmak miimkiin

olmustur (Michels ve Vogel, ¢ev. 2013: 509).

1928'de Eisenstein, Pudovkin ve Alexsandrov ortak bir bildiri ile sesin sinemaya
getirecekleri ve gotiirecekleri seyler iizerine fikir beyaninda bulundular. Agirlikli olarak
Eisenstein'in fikirlerinin ele alindig1 diisiiniilen bu bildiride, sesin sinemaya entegrasyonu ile
tiyatronun filme doniistiiriilmiis haline gelmesinden ¢ekiniliyordu. Ancak sinematografik anlati
ve montaj tekniklerine katacagi yenilikler pozitif karsilaniyordu. Sessiz sinemanin en énemli
y&netmeni Chaplin, sesin gelisini reddetmis, istememistir. Ote yandan o donemde Hollywood,

1929'da "Broadway Melodisi" adli filmle birlikte sektorde uzun yillar varligimi siirdiirecek,
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miizikal tiirinlin ilk adimlarin1 atmakta, talep goren, yaygin ve pazarlama odakli popiiler

sinema, sesin olanaklarini kullanmakta ge¢ kalmamaktaydi (Ertiirk, 1999; Alco, 2013).

Film miiziginin babasi olarak anilan Max Steiner'in miiziklerini besteledigi "King Kong
(1933)" filmiyle sinemanin altin ¢ag1 baglar. Bu filmin miiziklerinde, daha sonraki yillarda
bestelenen film miiziklerini oldukga etkileyen ve daha onceki orneklerinin aksine etkili bir
dramatik anlatim bulunmaktadir (Tonks, 2006; Algo, 2013). Ilerleyen yillarda, Avrupa ile
Hollywood arasinda belli farklar olusmaya baslamis, Avrupa'da c¢agdas klasik miizik
bestecilerine film 1smarlanmaya baslamis ve bu bestecilerin yilin ii¢ ayinda film miizikleriyle
ilgilenmesi, geriye kalan dokuz ayda kongerto, senfoni, oda miizigi gibi eserler yazmaya devam
etmesi seklinde ilerlerlemesi beklenen bir diizen meydana gelmistir. Ozellikle 1940'lara
gelindiginde, Amerikan Sinemasindaki besteci sayisi, bunlarin gerisinde kalmistir (Konuralp,

2004; Algo, 2013).

50'lere gelindiginde, film miizigindeki kullanim amaci degisiklige ugramistir. Artik
anlatidaki miizik, kahramanin 6ykiisiinii aktarmakta ve perdeye yansiyan hareketten ziyade
sahnelerin hafizalarda kaliciliginin artmasi amaciyla kullanilmaya baglamistir. Hollywood
realize edilmesi gii¢ romantik olgulardan ¢ok, daha gercek¢i filmlere dogru ilerlemekte ve
bununla beraber yeni bir miizik yazarligim1 harekete gecirmeye yonelik adimlar atmistir. Bu
dogrultuda, “Not so pleasant" adli uyumsuz seslerden olusan bir beste olusturma bigimi
kullanilmaya baslandi. Bu durumun 6rnegini Alfred Hitchcock'un yonettigi Psycho (1960)
filminde gorebilmek miimkiindiir. Bernard Hermann'in besteledigi bu kiiltte, orkestral miizik
oldukca uyumsuz seslerden olugsmaktadir. Bir diger Hitchcock filmi olan The Man Who Knew
Too Much (1934) filminde ise seyirciler adeta miizigi seyretmis, goriintiiyii dinlemistir

(Tanrisever, 2011; Algo, 2013).

1960-80 yillar1 arasinda bagimsiz film miizigi bestecilerinin tekelinde devam eden
sektore, popiiler miizigin 6nde gelen isimlerinin de dahil olmasiyla farkli birgok miizik stili
daha film miizigi endiistrisinde goriilmiistiir. Fransa'da Yeni Dalga'nin gelisimiyle etkilenen
miizik, kisa motifli, diisiikk sayida c¢alinan enstriimanlarla veya romantik bakimdan zengin,
piyano ve ritim enstriimanlarinin bulundugu genis orkestra miizikleri, ilgili donemde Avrupa
film miiziklerinin en belirgin 6zelligi oldu. Donemin bestecilerinin ¢alismalar1 ¢ok gegcmeden
diger Avrupa miiziklerini de etkileyerek, Amerikan film miizigini tamamen ayr1 birakmistir
(Konuralp, 2004; Algo, 2013). Auteur yonetmen Stanley Kubrick'in 1968 yapimi1 2001: A Space
Odyssey adli bilim- kurgu filminde, Kubrick bir auteur olarak filmin tiim bilesenlerini kontrol

etmek istemis ve filmin post-prodiiksiyon asamasinda Alex North tarafindan bestelenen
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miiziklerin bazilarim1 kullanmayarak filmdeki atmosferi ve deneyimi arttirmak adina klasik
miizik eserleri kullanmigtir. Ayrica filmin tema miizigi kiilt bir hale gelmis ve giliniimiize kadar

hala etkisini siirdiirmeye devam etmistir (Paulus, 2009).

Spielberg'in 1975 yilinda ¢ikan Jaws adli korku ve gerilim filmi, Hollywood'un o
yillardaki en 1yi gisesini yapmay1 basarmis, filmin miiziklerinin bestecisi John Williams'a Oscar
kazandirmigtir. Williams ayn1 zamanda George Lucas'in yonetmenligini yaptig1 Star Wars
(1977) filmi ile de biiyiik bagar1 saglamis ve yine miizikleri Williams tarafindan bestelenen ve
Spielberg imzasi tasiyan E.T - The Extra Terrestrial (1982) filminin alblimleri satis agisindan
oldukca basarili olmustur. Bununla birlikte Alien (1979) filminin miizigini besteleyen Jerry
Goldsmith, donemin en sert film miiziginin bestecisi olarak anilmistir. Bu filmin miizigi,
sonrasinda gelen filmlere 6rnek olmakla beraber, ilgili yapimin taklitleri birgok farkli filmde

goriilmiistiir (Tonks, 2006; Algo, 2013).

1980'li yillarin sonlarma bakildiginda dram tiirtindeki filmlerin popiilerlesmesi ve
yayginlagsmasinda 6nemli rol oynayan Black Rain (1989) filmini, Alman besteci Hans Zimmer
"Zamanin Stesindeydi" ciimlesi ile ifade etmektedir. ingiliz yénetmen Ridley Scott ise uzun
yillar Zimmer ile calismustir. Birlikte calistiklari filmlerden bazilari; Thelma and Louise (1991),
Gladiator (2000), Hannibal (2001), Black Hawk Down (2001), Matchstick Men (2003) isimli
yapimlardir. Yine 80'li yillarda karsimiza ¢ikan diger yonetmen ve miizik direktori ikilisi ise,
Auteur yonetmen Tim Burton ve Danny Elfman olmustur. Pee Wee’s Big Adventure (1985),
Beetlejuice (1988), Batman (1989), Edward Scissorhands (1990), Batman Returns (1992), The
Nightmare Before Christmas (1993), Mars Attacks! (1996), Sleepy Hallow (1999) gibi filmler
ve bu filmlerin miizikleri endiistriyi bash basina etkileyen eserlerden olmustur (Tonks, 2006;

Algo, 2013).
1.2. 2000 Y1l Sonras1 Hollywood Sinemasi’na Dair Genel Bir Bakis

2001 ve sonrasinda Amerikan sinemasinda goriintlii ve ses efektlerinin kullaniminda
artis yasanmigtir. Hollywood filmleri ortaya bir sanat ¢iktis1 koyma ¢abasindan 6te, izleyiciyi
cezbeden bir gosteri amaci giitmekte ve hatta sirk veya havai fisek gosterisi haline gelmis
unsurlar icerebilmektedir. Bilgisayar programlar1 yardimiyla olusturulan filmler, geng, ¢ocuk,

yetiskin fark etmeksizin her kitleye hitap eder. Biiyiikbas, 2020:108)

Yakin donem Amerikan sinemasi temasinda, diinyanin tehlike igerisinde ve kurtarilmasi
gereken bir yapida olmasi glinlimiiz kosullarinin semboliidiir. Glinlimiizde diinyamiz, diinya

egemenligini elde etme, su ve petrol savaslar1 ve bu kaynaklarin paylasilamamasi, Amerika'nin
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diinyaya demokrasi getirme istegi gibi giincel meseleler ile ilgilenirken, sinema seyircisi
Amerikan filmlerinin yaydigi ideolojiyle karst karsiya kalir. (Ozon, 2008:252-253, akt.
Biiytikbas, 2020:109)

Amerikan sinemasinda 2001 y1l1 ve sonrasinda {iretilen filmlerinde zaman ve uzamin diizenini
farkl1 bir boyutta ele aldig1 goriilmektedir. Hollywood'da ger¢ek zamandan ve uzamdan kopma
durumunun bilingli bir sekilde kiiresellesmeyi ve bununla birlikte ulusotesilesmeyi
amaclamaktadir. Hikayenin gectigi mekanlar yeryliziindeki herhangi bir nokta olabilmekte ve
o cografyaya dair film metninde herhangi bir referans bulunmamaktadir. Bu durum,
Hollywood'un ulusétesilesme etkisinin  kanitt niteligindedir. Bununla birlikte yildizlar,
galaksiler ve gezegenlerin mekan olarak kullanildigi Hollywood sinemasinda zaman ve uzam

sonsuzluk icerisinde gelismektedir. (Biiyiikbas, 2020:148)

2000 Yili Sonrast Hollywood filmleri, miizikleri ve bestecileri igerisinde bazi isimler 6ne
cikmaktadir. IMDDb (2014) verilerine gore, 2000 y1l1 ve sonras1 Hollywood sinemasi film miizigi

bestekarlarindan bazilar1 ve film 6rnekleri su sekilde gosterilebilir;
1. John Williams: Indiana Jones, Star Wars, Harry Potter

2. Hans Zimmer: Gladiator, The Dark Knight, Inception

3. Howard Shore: The Lord of the Rings, The Hobbit

4. Danny Elfman: Spider-Man, Charlie and the Chocolate Factory, Alice in Wonderland,

Justice Leauge

5. James Newton Howard. King Kong, I Am Legend, Maleficent 2

6. Thomas Newman: Skyfall, Avatar: Way of Water, Jurassic World

7. Michael Giacchino: Thor: Love and Thunder, The Batman, Spider - Man: No Way Home
8. James Horner: Titanic, Willow, The Lost Starship

1.3. Film Miiziginin islevleri

Herkes tarafindan ¢okca talep goren filmlerde sesin en temel islevi bilgilendirmedir.
Melodiler araciligiyla filmin igerigi, atmosferi, hangi tiirde oldugu, i¢inde bulundugu ortamin
sosyolojik ve kiiltiirel durumu, tarih ve mekan referansi kolaylikla anlasilabilir. Farkli
gostergelere ihtiya¢ duymaksizin, filmden gelen bir miizik ve konusulan dil dahi bu bilgileri
aktarabilmektedir. Onemli bir diger islev ise, sahne, sekans ve hatta filmin biitiiniiniin, duygusal

atmosferinin olusturulmasina yardimci olmasidir. Mutluluk, seving, hiiziin, gerilim, korku ve
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bunlar gibi durumlar, goriintiide bir degisiklik olmasa da sesin kullanimai ile anlatilabilmektedir.
Sesin en temel islevlerinden bir tanesi de kurgu bakimindan sagladigi imkanlardir. Ses
senkronizasyonu esnasinda bir sonraki plana, sahneye, sekansa geciste bir dnceki sahneden
kalan sesin devamliligi, akiskanlik getirerek, zaman ve mekan degisimlerindeki baglantilarin

olusturulmasina katki saglar (Abisel, 2000-2001: 53-54).

Film miiziginin temel islevleri arasinda gerilim olusturmak, atmosferi belirlemek, ruh
hali yaratmak, siirekliligi saglamak, karakterleri derinlestirmek, olaylarin 6nceden haberini
vermek ve bir sahnenin duygusal atmosferini giiclendirmek gibi sanatsal gorevler
bulunmaktadir. Bu islevler aslinda filmin anlatimina aittir. Yani, film miizigi, bir hikdyenin
anlatilmasinda 6nemli bir rol oynayarak, olaylar1 miizik araciligiyla kurgusal bir deneyime
doniistiirmektedir. Bu perspektifle, film miizigi, sinematik anlatimin vazge¢ilmez unsurlarindan

biridir (Herman, Jahn ve Ryan, 2005: 550; Otan, 2022: 49).
Omer Ozgiir’e (2021) gore, film miiziginin 10 islevi bulunmaktadir:

Yorumlama: Miizigin, yer aldig1 sahnelerde yorumlama ve karar verme islevi bulunmaktadir.
Ornegin elinde bir kilig ile yiiriimekte olan kahramanm yer aldig1 bir sahneye eklenen miizik,
seyircide bu karakterin, ana karakter / kahraman / protagonist veya karsit olarak anti kahraman

/ disman / kotii karakter oldugu fikrini olusturur. Bu sayede sahneye seyircinin yorumu katilir.

Hareketi Canlandirma: Ozellikle gegmis donem sinemasinda kullanilmakta olan bu islev ayni
zamanda Hareketin illiistrasyonu seklinde de isimlendirilir. Sahnenin aksiyonun belirledigi
ritm, ton ve ses perdesi degisen miizik, hareketlere dinamizm katmaktadir. Mickey Mouse ¢izgi
filmlerinin neredeyse tamaminda miizigin, kahramanlarin hareketlerine gore belirlendiginden
dolay1 bu anlayis, “mickey mousing" olarak da adlandirilmaktadir. Bu islev iki karakterin
birbirlerine dogru kosarken voliimii yiikselen (kresendo) ve temposu gittikce artan trampetler

ile ¢arpistiklar1 sirada davul zillerine bir vurus ile canlilik saglamasiyla 6rneklendirilebilir.

Oykii iliskilerini Belirleme: Richard Wagner'in operalarinda goriilen bu ydntem, ayni zamanda
Leitmotif olarak da isimlendirilmektedir. Sahneye giren bir karakterin kendine has bir tema
(theme) miizigi calmaya bagslar. Bu miizik ve varyasyonlar1 kulaga yerlesmek {izere
yinelendiginde, seyirci artik karakter sahnede bulunmasa dahi bu tema miiziginin, ilgili
karaktere ait oldugu referansini alabilmektedir. Bunun en biiylik 6rnegi, Steven Spielberg'in
1975 yapimi Jaws filmidir. Filmin antagonisti olan kdpekbaliginin kendisine has, pes ve kii¢iik
ikili aralikli motifinden olusan tema miizigini duyan seyirci, her seferinde korku unsuru anti-

kahramanin yaklastigin1 hissedebilmektedir.
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Atmosfer Yaratma: Miizigin en ¢ok tercih edilen ve en etkili islevidir. Duygu yaratimi islevini
de belirleyen film miizigi, duyuldugu ilk andan itibaren filmin tiiri, i¢erdigi dramatik yap1 ve
sahip oldugu tonun bilgisini igerir. Bu kuvvetli baglanti, yonetmenler tarafindan seyircilerin

duygularin1 manipiilasyona ugratma maksadiyla da kullanilabilmektedir.

Karakterin Duygu Durumunu Verme: Duygu yaratimi islevinin karakter 6zelinde kullanilma
seklidir. Sahne icerisinde bulunan kahramanin diyalogsuz bir bi¢imde, sadece dogal yiiz
ifadeleri ile dahi icerisinde bulundugu ruhsal durumu seyirciye yansitmanin yoludur. Bunun en
belirgin 6rnegi E.T. (The Extra-Terrestrial) filmidir. Diyalog kurmayan uzayl karakterin duygu

durumu, sadece mimik destegi ve miizik aracilifiyla aktarilmaktadir.

Sosyal, Kiiltiirel, Cografi Referanslar: Sahnedeki miizigin, karakterlerin sosyal konum, varlik
durumu, kiiltiirel yapilar1 ve ait olduklar1 toplumsal gruplari, filmin gegtigi cografya gibi
bilgileri verme islevi bulunmaktadir. Seyircinin otomatik bellegine dayali gelismekte olan bu
bilgi aktarim seklinde, miizigin temposu ve tonu, kullanilan enstriimanlar referans bilgi
icerebilmektedir. Ornegin bir sahne ince perdeden bir klarnet solosu igeriyorsa, kahramanin

"roman" oldugu yansitilacaktir.

Zaman Referansi: Miizik, filmin gectigi donemin bilgisini icerebilmektedir. Seyirci, gecmis
zamanin taninan melodilerini isittiginde, izledigi filmin ge¢mis yillar1 anlattigir hakkinda fikir

sahibi olabilmektedir.

Beklenti Yaratma: 30'lu yillarin film miizigi bestecisi George Antheil'e gore seyirci ne olup ne
olacagini bilemez ancak miizik bilmektedir. Miizik, ardindan gelen sahneyle alakali referans
bilgi verebilmektedir. Ornegin, karanlik bir sahnede ¢calmaya baslayan coskulu melodiler, bu

melankolik hissin bitecegi algisini olusturur.

Duygular1 Vurgulama ve Abartma: Yonetmen, goriintiisel anlatimin yetersiz oldugunu
diisiindiigli sahnelerde bu islevi kullanabilir. Goriintii ile belirlenen duygunun abartili bir
sekilde algilanmasina yarar. Ozellikle Tiirk sinemasinda da goriilmekte olan, dramatik anlarda

voliimii birdenbire ylikselen dramatik miizik, i¢erdigi duygunun abartilmasina yarar.

Stireklilik Saglama: Miizik, birbirinden farkli sahnelerdeki duygu gegislerini gériinmeyen bir
bigimde birlestirmeye yarar. Stireklilik saglar ve seyircinin baglamdan soyutlanmasini engeller.
Tipik olarak diyalog icermeyen sahneler arasindaki gegislerin iizerine eklenen miizikler bu

isleve birer 6rnektir.
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1.4. Miizigin Anlam Yaratma ve Doniistiirme Etkisi

Miizik, sinema filmlerinde duygusal bir anlam yaratmak i¢in kullanilan en belirgin
araglardan bir tanesidir. Sinema sanatinin baslangicindan itibaren bir¢ok film gercekiistii
olgular1 icermesinin yani sira goriintiilere eslikte bulunan miizigin gergek¢iligi desteklemesiyle
negatif etki olusturma problemini ortadan kaldirmistir. Duyulan miizigi filmlerin bir pargasi
olarak kabul eden izleyiciler, filmle duygusal bag kurmuslardir. Es (sessizlik) 6zel anlarda,
farkl bir etki olusturmak i¢in kullanilmistir. Atmosferin devamli muhtelif seslerle dolu iken,
birden gelen bir es ile simgesel anlamlar ortaya c¢ikar. Bu olgu zaman zaman kahramanin
kendisini yalniz hissettigi anlamina gelirken, bazen beklemenin gerilimli durumunu arttirir. Hig
sliphesiz biitiin seslerin kullanimi ve bu seslerin kendi igerisindeki iligki, goriintiiye olan baglam

ile anlam kazanir. Sinemada baglam her seydir (Abisel, 2000-2001: 54-55).

Lionel Landry, film ve miizik iligskisini dort farkli yonde ele almaktadir; Bunlar tempo,
senkron, devamlilik ve yogunluktur. Tempo, miizik ve filmin ortak ilerledigi bir kavramdir.
Miizikte yavaslama oldugunda, goriintiide de yavaslama olmaktadir. Bunun aksi oldugunda,
goriintii hizliyken, anlatida aksiyon varken, miizigin ritmi de hizlanir (Cohen, 2002: 217; Algo,
2011: 24). Film miiziklerinin genellikle farkinda olmayan izleyicide birtakim etkilerin biling
dis1 meydana geldigi sOylenilebilir. Cogu zaman film miizikleri insanlar1 belli bir bigimde
davranig gostermeye yoneltir ve buna tesvik eder. Bununla beraber yaygin bir goriis de film
miiziklerinin, filme duygusal bir anlam kazandirdig:1 yoniindedir (Bullerjahn ve Giildenring,
1994; 1; Algo, 2011: 24). Film miizigi ve perdeye yansiyan goriintiiniin ortak noktasi yarattigi
duygudur. Islenmek istenen konunun duygusal zenginligine katki saglayacak ses ve goriintii
imgeleri yaratilmaktadir. Iyi bir film, miizik ve ses efektlerinden ayristirilarak elestiriye ve

degerlendirilmeye tabi tutulmamalidir (S6zen, 2003: 221; Tanyildizi, 2010, 170).
1.5. Film Tiirleri / Janrlar Arasi (Korku, Komedi ve Dram Tiirleri Cercevesinde)
Film Miizigi

K&keni Latince'ye dayanan "Genre" sozciigii Fransizca'dan gelmektedir. Ingilizce'deki
"kind" ve "class" sézciiklerinin karsiligidir. ilgili kavram, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde "igerik,
bicim ve amag¢ dogrultusunda ortak o6zellik barindiran bir sanat ¢esidi" olarak tanimlanir.
(Abisel, 1995:14) Sinemada tiir kavram1 Hollywood sinemasinin {iriiniidiir. Stiidyo Sisteminin
hakim oldugu siirecte stiidyolarin yaptigi filmler, yillik planlar ve tanitim kitapgiklarinda belirli

adlar altinda gruplandirilmistir. Diger ticari girisim ya da endiistriyel faaliyet alanlarindaki gibi

sinema da heniiz erken donemde iiriinlerini siniflandirmak ve bunlarin niteliklerini, 6zelliklerini
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belirlemek durumunda kalmistir. Tiir filmleri, izleyicinin beklentisini karsilamakla beraber,
izleyicinin beklentisini olusturan seydir. Tiir filmlerinin en belirgin ortak 6zelligi popiiler

olmalar1 ve gise basaris1 beklenmesidir (Abisel, 1995).

Film miizigi, klasik anlatida 6nemli bir unsurdur. Dolayisiyla film miizigi, miizikaller,
dedektif filmleri, bilim-kurgu, savas ve macera filmleri, dram veya komedi filmleri ve bir¢ok
tirde varligini siirdiirmektedir. Klasik kurguya bagl kurallar, film miiziginin bestelenmesi,
aranje ve miksajinin yapilmasi, gorsel ve isitsel kurgunun temelini olusturmaktadir. Bununla
beraber film miiziginin bu o6zel kullanimi, azzimsanmayacak derecede miihim bir rol
oynamaktadir. Bir duygusal belirleyici olarak miizik, seyircilerin belli bir sahne ile ilgili ne
hissetmeleri gerektigine dair kuvvetli onerilerde bulunmaktadir (Gorbman, 1987: 72-74;

Kassabian, 2001: 40-41; Otan, 2022: 50).

Canl1 veya cansiz nesnelerinin hareketlerinin kaydedilmis ve perdeye aktarilmis hali ile
etkilenmek erken donem sinema seyircisi i¢in yeterli sayllmaktaydi. Hikaye anlatimina merakli
olmayan seyirci bir siire sonra sevingli veya hiiziinlii hikayeler anlatan konulu filmler ile
karsilasmistir (Yarkin, 2013:18). Filmler ve miizikler, sosyal kurallar, etik ve anlayis gibi
normlar tagimaktadir. Sinema ve miizik mevcut diinyalarin, mevcut sartlarinin biitiinlesmis
birer pargalaridir (Erdogan & Solmaz, 2005: 96, akt. Yarkin, 2013:18). Hepsi bir sonrakine
ornek teskil eden tiir filmleri ve bu filmlerde kullanilan miiziklerin kendine ait farkli yapisi
bulunmaktadir. Bu tarzlarda cogunlukla bir degisim goriilmemektedir. Bu sebeple tiir filmlerini

miizikleri dogrultusunda incelemek yararli olacaktir (Konuralp, 2004:119, Yarkin, 2013:18).

Miizikal anlamda hilelere ihtiya¢ duyan korku sinemasi, Birinci Diinya Savasi sirasinda
Fransiz Louis Feuillader, Les Vampires (1915) ve Judex (1916) filmleri ile gelismistir. Bu tiiriin
miiziklerinde 1970 ve 1980 yillarinda elektronik sesler, damlayan su sesleri, gicirdamalar ve
ciglikl efektler bulunmaktadir. 80'li yillar ile korku sinemasi yayginlasirken, ilgili tiiriin
miiziginde tematik bir ilerleme bulunmamaktadir (Yarkin, 2013: 20). Bu tiirde enstriiman
olarak ¢cogunlukla, klavye, moog, synthesize ve dini veya karanlik tekinsiz hisler yansitan org
kullanilmistir (Konuralp, 2004:126, akt. Yarkin, 2013: 20). 30'lu yillarda korku sinemasinda
miizigin az kullanilmasiyla beraber, ayn1 miizigin farkl filmlerde kullanildig1 da goriilmektedir.
Ornegin Tchaikovsky'nin Kugu Golii Balesi (Swan Lake Ballet), Dracula (1931) ve The
Mummy (1932) gibi korku filmlerinde goriilmiistiir. 40'l1 yillarda bu janrin film miizikleri daha
cok orkestral miiziklere gecis yapmistir. (Konuralp, 2004:164-180, akt. Yarkin, 2013: 21)

Sessizligin ardindan gelen ani yiiksek sesler, tahmin edilebilirligin disina ¢iktigindan

dolay1 izleyicide korku hissi uyandirir. Korku filmlerindeki miizigin seyircide biraktig tesir,
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goriilmeyeni gérme, sese psikolojik doniit verme, dehset veya tekinsizlik hislerini i¢eren 6zel
seslerin birlestirilmesine verilen tepkideki en 6nemli duygu olarak diisiiniilebilir (Donelly,
2005:9 7, akt. Yarkin, 2013: 22). Miizigin dehset gibi hisleri tasima 6zelligi oldukca giigliidiir
ve miizigin bu islevi izleyiciye dehset vermeyi hedefleyen korku sinemasinin yararmadir.
Bununla birlikte miizigin eyleminin yan sira, kalp carpintisi, ¢iglik gibi efektler, seyircinin

hissiyatindaki korkuyu beslemektedir (Yarkin, 2013: 23).

Komedi filmleri, sessiz sinema donemiyle beraber genellikle hareketi izleyen bir
bigimde ilerlemis ve bununla birlikte evrensel anlatima sahip olmasi beraberinde gosterildigi
her farkh tilkede kolayca anlasilmis ve begenilmistir. Sinemaya soziin (diyaloglarin) gelmesi,
hareketleri desteklese de terciimeyi zorlastirmistir (Yarkin, 2013: 23). Komedi tiiriinde
cogunlukla kullanilan melodiler neseli, ragtime stilinde olmaktadir. Bu tlirde trombon veya
saksafon gibi enstriimanlar siklikla kullanilmaktadir. Bununla beraber bir komedi i¢in tam
olarak uygun miizikal yapiy1 bulmak pek de kolay degildir. Sarkilar, komedilere biiyiik 6l¢iide
katkida bulunabilir, sahne ve sekanslara sicaklik ve olumlu hissiyat katabilirler (Yarkin, 2013:
24). Ancak bu durum da her zaman duygu ve mizah unsurlarini olugturmada tek basina yeterli

olamayabilmektedir.

Alfred Hitchcock'a gore; "Drama, sikici ve bos anlar1 gésterilmeyen bir hayat anlamina
gelir. Goriintiiler, kamera hareketleri, ritm ve efektler, hepsi konuyla baglantili olmahidir." A
Beautiful Mind (2001), Rain Man (1988), American Beauty (1999) filmleri dram tiirii
ornekleridir. Besteci Nino Rota, The Godfather (1972) filmi i¢in, farkli ve kuvvetli bir dramatik
etki olusturma amaciyla, esliksiz bir trompet solo kullanmistir (Yarkin, 2013: 23). Drama ve
film miizigi iligskisi kendi igerisinde siklikla tutarli hareket etmektedir. Olay orgiisii ve

melankolik miizikler film anlatisina siklikla paralel sekilde eslik etmektedir.

2. Ses Bicimleri ve Diegetik (Anlatisal), Diegetik (Anlatisal) Olmayan Ses ve Trans —
Diegetik Ses

Sinemada sesler bi¢imsel olarak iki kavramda incelenmektedir. Bunlardan biri Diegetik
(Anlatisal) Ses, digeri Diegetik (Anlatisal) Olmayan sestir. Diegetik ses hikayenin, filmin kendi
diinyas1 icerisinde bulunan seslerdir. Diegetik olmayan sesler ise filmin kendi diinyasindan
olmayan ancak anlatisal olusumu gii¢lendiren seslerdir (Raskin, 1992:6). Bu iki ses bi¢imi
arasinda olan gegis (diegetik sesten, diegetik olmayan sese veya tam aksi yonde gecis) olarak

adlandirilan trans — diegetik ses ise bir koprii gorevi olarak goriilmektedir (Sorkin, 2021).
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Diegetik ses, filmin kendi evreni igersinde olusan seslerdir. Seyirci bu sesin nereden,
hangi karakter tarafindan geldigini kolaylikla anlayabilmektedir (Yarkin, 2013:149). Diegetik
ses karakterler aras1 konusmalar, kap1 sesleri, ayak sesleri gibi sesleri igermektedir (Bordwell
ve Thompson, 2008:278, akt. Sdzen, 2017: 483). Oykii icerisindeki esya ve araglardan gelen
sesler (telefon, televizyon, radyo, teyp, enstriiman) gibi sesler de diegetik ses olarak adlandirilir
(Raskin, 1992:6 akt. Sozen, 2017: 2104). Diegetik ses filmdeki hikdyenin tamamina ve
gergekligine verilen isimdir. Bu hikaye kadrajda goriilmeyen unsurlar1 da igerebilmektedir

(Yarkin, 2013: 149).

Diegetik olmayan ses, ¢ikis noktasi filmin anlatis1 disinda olan seslerdir. Bu miizikler
genellikle arka plan ve jenerik miizikleridir. Diegetik olmayan sesler kaynagi belirtilmeyen
digsal seslerdir (Yarkin, 2013:150). Diegetik olmayan sesler, izleyicilerin isittigi ancak
sahnedeki kahraman(lar)imn isitmedigi seslerdir. Hikayenin evreninin igerisinde bulunmayan bu
sesin kullanim amaci, sahnenin anlatisal bi¢imini degistirip, izleyicide his uyandirmaktir

(Bordwell ve Thompson, 2008:278, akt. S6zen, 2017:483).

Trans-Diegetik ses, sahneler arasi1 gecis gibi iki ses bi¢cimi arasindaki kopriidiir. Sesin
diegetik sesten, diegetik olmayan sese gecisi veya tam tersi durumudur. Ornegin, kadraj
igerisindeki kahraman bir melodi mirildanir. Bu melodi diegetik bir sestir. Bu mirildanma sesi
bir caprazlama ses gegisi ile ezginin enstriimanlarla ¢alinmis orkestral bir versiyonuna (diegetik
olmayan sese) doniistiirlir veya bir filmin agilis jeneriginde ¢alan miizik (diegetik olmayan ses),
jenerik sonunda ve filmin agilis sahnesinde bir radyodan ¢ikan sarkiya (diegetik ses) doniisiir.
Bu doniisiimlerin tamami diegetik ve diegetik olmayan sesler arasi gegise (Trans - Diegetik

sese) 0rnek olarak gosterilebilir (MasterClass, 2021).
2.1. Klasik Miizik ve Sinema

Klasik miizik, Johann Sebastian Bach'in 6liimiiyle birlikte 1750'lerde baslayip, 1800'li
yillarin sonunda biten bir doneme ait miizik ifade tiiriidiir. Aslinda baslangicta miizik ifade
tiirtiniin bir dénemi olarak adlandirilsa da bu ifade giiniimiizde donem farki gézetilmeden tek
bir miizik tiirlinii ifade etmek amagl kullanilmaktadir (Yenig¢inar, 2019:8). Sinema filmlerinin
gosterimlerinin baslangicinda bir piyanist esliginde donemin klasik miizik bestecilerinin
eserlerinin ¢calinmasi beraberinde sinema ile klasik miizik iligkisi sonucu bir¢ok besteci ortaya
cikmistir (Konturalp, 2004:19-27, akt. Algo, 2013: 139). Sessiz filmlere beste yapmis olan ilk
miizisyenlerden Max Winkler, onceleri New York'da bir miizik magazas1 saticis1 olarak
calismakta ve bu sayede birgok esere erisimi bulunmaktaydi. ilgili donemde Universal Film

sirketinin yapimciligini iistlendigi biitlin filmlerin miiziklerini aranje etmekteydi. Miiziklerinde
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genel olarak Beethoven, Mozart ve Tchaikovsky gibi donemin 6nde gelen bestekarlarinin

eserlerinden motifler kullanmaktaydi (Tanrisever, 2001:6, akt. Alco, 2013:139)

Film miizikleri, eslik ettikleri filmlerin anlatisina bagimli bir bigimde miizik tiirleri
bakimindan ¢ok genis bir skalada islev gostermektedir. Cikis noktas1 geregi, kokleri klasik bati
miizigine dayanan orkestral miizikler film miiziginde ¢ogunluktadir. Ancak bununla birlikte
film miizikleri Blues, New Age, Caz, Ambiance, Rock ve Pop gibi geleneksel ve diinya miizigi
tiirlerinin de tesiri altinda kalmistir. 1950'li yillar ve sonras1 diinya geneli sinema filmlerine
bakildiginda, film miizigi endiistrisi elektronik 6geler de kullanilan ancak orkestral miizikten
de kopamayan bir karmasa icerisinde giliniimiize kadar gelmistir (Yarkin, 2013: 56) Siirec
boyunca diger miizik tarzlarindan da beslenen film miizigi, televizyon ile rekabet donemi, ses
kaydi ve teknolojik ilerlemeler beraberinde abartili orkestral miizikler ve temalar icermistir

(Yarkin, 2013: 58).
2.2. Pyotr Ilyich Tchaikovsky ve 1812 Uvertiirii (Op. 49)

Pyotr Ilyich Tchaikovsky, 1840, Votkinsk, Rusya dogumlu bir klasik bati miizigi
bestecisidir. Miiziginde derin duygusal anlamlar barindiran, etkileyici armonik iislubu ve renkli
melodik miizik yapisi ile halkin yogun ilgisini ¢ekmis bir miizisyendir. Erken doneminde
Mozart, Chopin ve Glinka'dan esinlenen Tchaikovsky, Toplamda 7 Senfoni, 11 Opera, 3 Bale,
5 suite, 3 piyano kongertosu, 1 keman konseri, 3 uvertiir, 8 solo koro eseri, 4 kantata, 20 koro
eseri, 3 yayli quarteti ve 100'den fazla sarki ve piyano eserini bestelemistir. Miizigi 1880 ve
1890'larin basinda Avrupa ve Amerika'da popiiler hale gelen ve hala gliniimiize kadar 6ncii
klasik bat1 miizigi bestekarlar1 arasinda gelen Tchaikovsky, 1812 ve Romeo ve Juliet Fantazisi
Uvertiiri, Kugu Go6lii, Uyuyan Giizel, Findikkiran ve Kugu Go6li baleleri, Senfoni ve

kongertolar1 ve Pique Dame operasi ile taninmaktadir (Poznansky, 2024).

Yasami boyunca rus miizisyenler tarafindan milliyet¢i bulunmayan tarzi ile elestirilen
Tchaikovsky, 20. yiizyilin ¢ogunda da hayati ve miizik kariyeri ile ilgili sert bir bi¢imde
elestirilmistir. Bazi teorisyenler, bestecinin eserleri i¢in sifreli mesajlar igerdigi iddiasinda
bulunmaktadir. Zamaninin sosyal ger¢eklerine uyum saglamayr ge¢ de olsa basaran
Tchaikovsky, sanatinda duygusal baglar kurup, katarsis beklentisi yaratmay1 onceleyen bir
iislup benimsemistir. Unlii miizik insani, insan hayatinin sevinglerini, asklarin1 ve iiziintiilerini
carpict ve dokunakli bir samimiyetle aktarir. Tchaikovsky miizigi sembolik géndermeler
barindirmakta ve Rus modernizm kiiltiiriinde 6ne ¢ikan bazi duyarhliklar igermektedir. Ilk

biiyiik Rus senfonist olan Tchaikovsky, Almanya ile oldugu kadar Fransiz ve italyan miizik
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geleneklerine de ¢ok sey borglu olan, karakteristik Rus kalibindaki romantizmin 6nde gelen

temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir (Poznansky, 2024).

Tchaikovsky dendiginde akla gelen en énemli eserlerden biri 1812 Uvertiirii’diir. 1812
Uvertiirii dinleyicide biiyiileyici bir etki yaratmaktadir ¢iinkii eser, epik bir hikaye anlatmakta
ve savag zamanindaki bir {ilkenin ulusal birligi hakkinda bir ruh halini yansitmaktadir.
Tchaikovsky, Rusya'nin 1812 Fransiz isgaline kars1 kazandig1 zaferin anisina /812 Uvertiiriimii
yazmakla gorevlendirilmistir. Eser, Napolyon'un savas ilanindan sonra Rus halkinin perisan ruh
halini yansitan ¢ello ve yaylilarla baglar. Ardindan canli bir korno yorumuna gecer. Eserde,
Fransiz birliklerinin gelisini sembolize eden Fransiz ulusal marsinin ardindan, biiyiiyen Rus
ulusal birligini sembolize eden bir Rus halk dans1 temas1 yer almaktadir. Borodino Muharebesi,
deneyimi gostermek i¢in, perkiisyon ve gercek toplar kullanilarak patlayici bir doruk noktasi
ile temsil edilir. Kisin baglamasi ve erzaklarin azalmasiyla Fransizlar geri ¢ekilmeye karar verir.
Bu, Rus zaferinin anisina Rus milli mars ile temsil edilir (Shreveport Symphony Orchestra,

2016).

Tiirk Dil Kurumu’na (1945) gore, dilimize Fransizcadan gegen uvertiir, opera, bale veya
kongertolarin baginda ¢alinan parca anlamina gelmektedir. 1880 yilinda, Tchaikovsky'nin yakin
arkadas1 Nikolay Rubenstein, Moskova'da diizenlenecek olan Sanat ve Sanayi Sergisi i¢in
miizik diizenlemelerinden sorumlu olarak gorevlendirilmistir. Bu etkinlik i¢in 6zgiin bir uvertiir
bestelemesi istenen Tchaikovsky, Kurtarici Isa Katedrali'nin tamamlanmasi sonucunda
yapilacak olan serginin agilisinda ¢alinmak tizere, 1812 yilinda Napolyon’un Biiyiik Ordusu'na
kars1 kazanilan Rus zaferlerinden birini anlatan bir eser olusturmak zorundadir. {lham kaynag1
olarak Borodino Muharebesi'ni secen Tchaikovsky, bu kanli ve zorlu savasin ardindan gelen
olaylar1 eserine yansitmistir. Tchaikovsky, /812 Uvertiiriinii sadece alti haftada tamamlamis
ancak Mart 1881'de Car II. Aleksandr'in suikasta ugramasi, katedralin insasini ve beraberinde
serginin tarihini ertelemistir. Bu nedenle, eser 20 Agustos 1882'de ilk kez icra edilmistir. Halk
tarafindan begeniyle karsilanan eser, Tchaikovsky tarafindan "¢ok giiriiltiili ve sanatsal

degerden yoksun" olarak nitelendirilmistir. (Amato, t,y.)

1812 Uvertiirli, Napolyon'un Rusya'y1 isgalini, Borodino Muharebesi'ni ve Rusya'nin
istilacilara kars1 nihai zaferini anlatmaktadir. Eserde, Tchaikovsky farkli olaylar1 vurgulamak
icin bircok tekrarlayan melodi ve tema kullanmaktadir. Ornegin, Napolyon'un ordusunun
Moskova'ya dogru ilerledigini 6grendiginde, Rus Kutsal Sinodu iilke ¢apinda bir dua ¢agrist
yapmustir. Tchaikovsky, bunu uvertiiriin girisinde Rus ilahisi Spasi, Gospodi, Iyudi Tvoya (Ey

Rab, Halkini Kurtar) ile ifade etmistir. Napolyon'un birliklerinin Moskova'ya dogru ilerleyisini
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temsil etmek icin ise Fransiz ulusal marsi La Marseillaise'i kullanmistir. La Marseillaise,
Napolyon déoneminde teknik olarak Fransa'nin marsi olmasa da Tchaikovsky uvertiirii yazarken
Fransa'nin mars1 budur ve giiniimiizde de Fransiz ulusal mars1 olarak kullanilmaktadir. Bu da
1812 Uvertiirii'miin oldukca 1yi yaslandigin1 gostermektedir. Napolyon, Moskova'ya yaklastikca
Ruslar, imparatorluk Ordularmin, Fransiz Biiyiik Ordusu'nun sadece bir kism1 kadar oldugunu
fark eder. Bu nedenle, Rus Car1 halkina orduya katilmalar1 ve uluslarini savunmalart igin
cagrida bulunur. Tchaikovsky, Rus halkini temsil etmek icin esere halk melodilerini dahil
etmistir. Bu halk ezgileri, Fransizlara karsi1 silahlanmak {izere cepheye giden Rus koyliilerini
simgelemektedir. Ardindan sahnelenen sovda savasin baglamasiyla miizik hizlanir ve
yogunlugu artar. Savasin sonunda top atesi, zaferi ve Fransizlarin geri ¢ekilmesini simgeler.
Bes top atis1 duyulur ve ardindan Rus zaferini simgelemek i¢in O Lord, Save Thy People
yeniden c¢aliir. Kilise c¢anlarmin c¢almasi ve on bir top atisi, ulusun biiylik zaferini
simgelemektedir. 1812 Uvertiirii'niin orkestra diizenlemesi, hayal giiciine yer birakmamakta;

ilahilerden ulusal marslara, kilise ¢anlarindan top atesine kadar her seyi icermektedir. (Amato,
ty.)

1812 Uvertiirii, tarihi ve siyasal bakimdan 6nemli kabul edilen bir eserdir. Eser, Rus
zaferini notalara dokmektedir. Hiiziinli bir baslangig, yapan par¢anin ilerleyen boliimlerinde
giderek artan melodi ve onun hemen ardindan gelen bir Rus ezgileri, zorlu miicadelenin bir
habercisi gibi algilanmaktadir. Sonrasinda ise ilgili eser savasin vahget ve dehsetini simgeleyen
sesler ve kilise ¢anlar1 barindirir. Tanrinin Rusya’nin yaninda oldugunu gosteren simgesel

anlatimlar igerir ve sonu zafer ve kutlama hissiyatinda bir ritm ve nese ile biter (Hoscan, 2012).
3. ANALIZ VE BULGULAR
3. 1. Tchaikovsky 1812 Uvertiirii’niin Hollywood Filmleri Cercevesinde Analizi

Bu boliimde, farkh tiirler ve bunla baglantili olarak farkli filmler {izerinden ilgili eser
cok yonlii olarak ele alinmis ve film miiziginin donilislimii ve anlam yaratma etkisi farklh

perspektifler gercevesinde incelenmistir.

3.1.1. V for Vendetta

Tiir: Dram / Distopik

Yonetmen: James McTeigue

Senaryo: Lilly Wachowski, Lana Wachowski, David Lloyd

Oyuncular: Hugo Weaving, Natalie Portman, Rupert Graves
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Yapim Yih: 2005
Olay Orgiisii:

V for Vendetta, Alan Moore ve David Lloyd'un ayn1 adli ¢izgi romanindan uyarlanan
bir sinema filmidir. Film, distopik bir gelecekte Ingiltere'de ge¢mektedir ve totaliter bir
hiikiimetin baskis1 altindaki toplumu konu almaktadir. Bu hiikiimet, halk1 kontrol altinda tutmak
icin korku salan giiclii baski araglar1 kullanmaktadir. Toplum, hiikiimetin baskis1 altinda
yasamaktadir ve neredeyse bireysel 6zgiirliigiinden tamamen mahrum kalmistir. V adli gizemli
bir kahramanm Ingiltere hiikiimetine kars1 baslattig1 isyan, filmin ana hikayesidir. V, 6zellikle
filmden sonra ikoniklesmis olan Guy Fawkes maskesi takarak hiikiimete meydan okur ve kamu
binalarin1 patlatarak bir mesaj gonderir. Halki hiikiimetin zulmiinden kurtarmak ve

ozgiirliiklerine yeniden kavusturmak i¢in biiyiik bir ¢caba gosterir.

Filmde, V’nin Evey Hammond adinda geng bir kadinla olan iliskisi merkeze alinmustir.
Evey, gece sokaga ¢ikma yasagini ihlal ettigi i¢in hiikiimetin gizli polisi tarafindan saldiriya
ugrar ve V, onu kurtarip, giivenli bir yere gotiiriir. Bu olay, Evey'nin V ile olan iligkisini ve
onun miicadelesine katilmasini baslatir. V, Ingiltere halkini uyandirmak igin medya iizerinden
propaganda yapar ve devletin kontroliindeki televizyon kanalini ele gecirip kendi mesajlarini
yayimlayarak halki hiikiimetin zulmiine kars1 direnise ¢agirir. Bu siliregte, Evey de V'nin
yaninda kalir ve onun planlarina tanik olur. V, 5 Kasim'da Parlamento Binasi'ni patlatarak
sembolik bir devrim baslatmay1 planlamaktadir. V, Guy Fawkes Gecesi'nde Parlamento'yu

patlatmay1 planlayan tarihsel figiirden esinlenmistir ve bu miras1 devam ettirir.

Filmin sonunda V, hiikiimete son bir darbe indirmek i¢in harekete gecer ancak 6liimciil
bir sekilde yaralanir. V, Evey'ye Parlamento Binasi'ni patlatma gorevini devreder ve Evey,
V'nin mirasini1 devam ettirerek planini basariyla gergeklestirir. Parlamento Binas1 patlatilirken,
halkin maskeler takarak V'nin mirasini sahiplendigi ve ozgiirliige olan inanglarin1 yeniden

kazandig goriliir.

V, 1980'lerin Ingiltere'sinde, devletin kontroliinii ele geciren militer-otokratik egilimli
bir siyasal/toplumsal grubun baskici yonetimi altinda yasayan bir topluluk i¢inde, bagkaldiri
miicadelesinin dnciisiidiir. Bu donemde, Ingiliz devletiyle uzun yillardir miicadele eden siyasal
aktivistlerin, fagizm ve militarizme kars1 6zgiirliik¢li gruplarin, iktidar mekanizmasina ve onun
dayattig1 diizene tehdit olarak goriilen gégmenlerin ve toplumsal cinsiyet normlarinin disinda

goriilen, LGBTI+ iiyelerinin intikamini temsil eder. V'nin baslattig1 hareket, bireysel bir eylem
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gibi goriinse de aslinda bu baski altindaki gruplarin kolektif bir direnisini simgeler (Giiltekin,

2010).

3.1.1.2 Dram Tiiriindeki V For Vendetta (2005) Filminde, 1812 Uvertiirii’niin Film Miizigi

Cercevesinde ve Trans - Diegetik Ses Baglaminda Analizi

V' for Vendetta filminin 1812 Uvertiiri’nii iceren iki sahnesi bulunmaktadir. Bu
sahnelerden ilki, hikayenin heniiz baslangi¢c kismi olarak kabul edilebilecek catidaki bomba
sahnesidir. Bu sahnede V karakteri, Evey karakteri ile yeni tanigmistir ve ona asil amacinin ne
oldugunu orada -kendi degimiyle- yapacagi gosteri ile anlatacaktir. V karakteri, Evey’e o giliniin
tarihini sorar ve “4 Kasim.” cevabini alir. O sirada kilise ¢anlar1 duyulur ve V karakteri “Artik
degil.” Diyerek bir orkestra sefi gibi elinde maestro ¢ubugu ile tempo tutmaya baglar. Kilise
canlar1 duyulurken V karakteri, meshur “Hatirla, hatirla... 5 Kasim gecesini hatirla.” s6zleriyle
baslayan repligini sdyler, ihanetin unutulmayacagini belirtir ve son olarak da “Once uvertiir.”
Der. Bu esnada /812 Uvertiirii Pianissimo olarak (oldukga diisiik bir voliimle) baglar. V, Evey’e
yaylilart duyup duymadigini sorar, Evey duyamadigini sdylediginde V, dikkatli dinlemesini,
nefesli enstriimanlarin da girecegini sdyler. Nefesli enstriimanlarin girisiyle miizik duyulmaya

baslar. Evey’nin verdigi tepkiyle birlikte sesin sokak megafonlarindan geldigini goriiriiz.

Par¢a, hikayenin evreninin i¢erisinde oldugu ve karakterler de duydugu icin bu diegetik
bir ses bigimidir demek dogru olacaktir. Par¢anin yiikseldigi anda V karakteri “Kresendo.” der
ve par¢anin en doruk noktasiyla, hikayedeki hiikiimete ait binalara 6nceden konulmug bombalar
patlamaya baslar. /812 Uvertiirii’'ndeki bu boliim Rusya’nin, Fransiz isgaline karsi olan
zaferinin anlatildigi, davul ve timballer ile top atislarinin seslerinin temsil edildigi kisimdir.
Filmin bu sahnesinde sesteki megafon efekti kaldirilir ve sesin daha parlak bir bigimde duyumu
saglanir. Bombalar Ingiltere hiikiimetine ait ¢esitli binalarda patlarken ana mekandan
uzaklagilir. Ancak miizik ¢almaya devam eder. Bu sahnede hem basta megafon efekti ile gelen
sesin berraklagsmasi hem de sahne igerisindeki mekan farkliliklarinda sesin ayni voliimde
gelmesi sebebiyle, ses diegetik olmayan sese donilismiis demek yanlis olmayacaktir. Bu da
filmin bu sahnesinde kullanilan miizigin trans — diegetik ses bi¢imi ile ele alindig1 diisiincesine

odaklanmay1 miimkiin hale getirmektedir.

Bununla birlikte filmin ilgili sahnesinde aslinda bir ter6r saldiris1 (kamuya ait alanlarin
patlatilmasi, yikilmasi) gerceklesmektedir. Ancak bu sahnede /8712 Uvertiirii’niin en neseli,
coskulu, kresendo bir bigimde ve major tonda oldugu kisim ¢almaktadir. Eserin yazilma amaci
ve anlattigi hikaye gbéz Oniinde bulunduruldugunda, (Uvertiirde Tchaikovsky’ye Rusya

hiikiimetinden gelen siparis iizerine yine Rusya goziiyle anlatilan savas ve zafer anlatilir.) parga
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kendi igerisinde tutarlidir. Ancak bu filmdeki kullanimi ele alindiginda burada anlamsal bir
yapibozum ve doniisiim s6z konusu diyebiliriz. Sahnede, izleyiciyle ana karakter arasinda
0zdeslesme yasatmak amagli, bu coskulu ve sevingli miizik beraberinde aslinda sistem karsiti
bir suglu olan V, kahramanlastirilmaktadir. Bu noktada seyirci, film miiziginin “yonlendirme”
islevi araciligiyla, yapilan saldirty1 hiikiimete karst olan bir terér saldirisi olarak degil, bir
kahramanin zaferi hissiyati ile algilar. Belki dehset driintiileri igeren, korku ve tekinsizlik hissi
veren bir parca kullanilsa bambaska bir izleme deneyimi olusturulabilecek bu sahnede V
karakterinin zaferi, izleyiciye olumlu bi¢imde yansitilmis, negatif algilanabilecek bir olay,
major tonda, neseli bir miizik ile pozitif olarak doniisiime ugramistir demek yanlis

olmayacaktir.

Filmin son sahnesinde, ayni eser tekrar calmaktadir. Ancak filmin gelisme boliimiinde,
V karakterinin i¢ dilinyasi, yasadigi ihanet, travmatik geg¢misi ve bu saldirilar
gerceklestirmekteki asil amaci 6grenildigi igin, seyirci bu sefer karakter ile dogrudan dogruya
bir 6zdeslesme yasamaktadir. Ancak bu sahnede V karakteri kahramanlasarak 6ldiirtilmiistiir.
Bu miizik aslinda V karakterinin cenaze miizigidir. Bagskahramanin, hem de film boyunca
haksizliga ugramis bir baskahramanin oliimii, sadece bu film 6zelinde degil, her filmde
seyirciye mutsuzluk verebilmektedir. Ancak eserin ayni neseli ve yiiksek tempolu kismi
caldiginda yine bir anlam biikiilmesi yaganarak, aslinda hiiziinlii olan bir sahne pozitif anlamda
doniisiime ugramaktadir. V karakteri 6lse dahi, bir zafer kazanarak Olmiistiir ve bu zafer
kutlanmalidir. Siyasi bir olay1 anlatan 1812 eseri, siyasi bir distopik diinyay1 konu alan bir film
ile bagdastirilmig, film miizigi ise bu film 6zelinde ¢ok yonlii kullanilarak esnek baglamlar

kazanmustir.

3.2. Saklambac (Ready or Not)

Tiir: Korku / Gerilim

Yonetmen: Matt Bettinelli-Olpin

Senaryo: Guy Busick - R. Christopher Murphy

Oyuncular: Samara Weaving - Adam Brody - Mark O'Brien
Yapmm Yih: 2019

Olay Orgiisii:

Saklambag filmi, klasik korku sinemasinin alisilmadik ve ¢arpici bir 6rnegi olarak 6ne

cikar. Grace, zengin bir aileden gelen Alex Le Domas ile evlenmektedir. Alex'in ailesi Le
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Domas Dynasty, masa oyunlar1 ve spor ekipmanlari {izerinden biiylik bir servet edinmistir.
Grace, kocasinin ailesiyle tanisir ve evlilik arifesinde onlarla, Le Domas malikanesinde zaman
gecirir. Aile iiyeleri arasinda babasi Tony, annesi Becky, kardesi Daniel, Daniel'in esi Charity,

Alex'in diger kardesi Emilie ve kocasi Fitch gibi karakterler bulunmaktadir.

Diigiin gecesinin ardindan Grace, Le Domas ailesinin bir gelenegine katilmak zorunda
kalir. Bu gelenek, yeni aile iiyelerinin bir oyun oynamasi gerektigidir. Grace, bir kart ¢ceker ve
kartta "Saklambag¢" (Hide and Seek) yazmaktadir. Aile iiyeleri bu oyunun kurallarini agiklar.
Grace saklanir ve aile onu sabaha kadar bulmaya calisir. Ancak Grace, bu oyunun aslinda
oliimciil oldugunu bilmemektedir. Aile, eger Grace'i bulamazsa ve dldiiremezse, kendilerinin
lanetlenecegine inanmaktadir. Grace saklanirken, aile {iyeleri onu bulup 6ldiirmek i¢in ¢esitli
silahlarla malikanede dolagsmaya baglar. Alex, Grace'i bu 6liimciil oyundan kurtarmak i¢in ona
yardim etmeye calisir. Grace, bu siirecte birgok tehlikeli durumla kars1 karsiya kalir ve hayatta
kalma miicadelesi verir. Sonunda, aile iiyeleri Grace'i bir ayinle kurban etmeye calisir, ¢linkii
bunu yapamazlarsa lanetleneceklerine inanirlar. Ancak, Grace kagmay1 basarir ve sabah olur.
Sabah oldugunda, aile iiyeleri gercekten de lanetlenir ve birer birer patlayarak oliirler. Bu sirada,
Grace tamamen kan ve yaralar i¢inde malikaneden ¢ikar ve polisin geldigini goriir. Filmin son
sahnesinde, Grace yorgun ve bitkin bir halde, sigara i¢cerek malikanenin oniinde otururken
gortliir.

3.2.2. Korku — Gerilim Tiiriindeki Saklambag¢ (2019) Filminde 1812 Uvertiirii’niin Film

Miizigi Cercevesinde ve Diegetik Ses Baglaminda Analizi

Saklambag filminde /8712 Uvertiirii’niin yer aldig1 sahneden bir 6nceki sahnede, Grace
karakteri i¢inde bulundugu 6liim oyunundan ¢ikma yolunu bulur ve esinin ailesine ait olan
arabay1 alip kagma girisiminde bulunur. Ancak evin hizmetlisinin onu durdurup kolundan
uyusturucu igneyle vurmasiyla bayilir. Riiyasinda nisanlis1 Alex’in onu arabayla evden
uzaklastirdigini ve artik giivende oldugunu sdyledigini goriir. Riiyanin sonu kabus gibi biter ve
Grace aracin arka koltugunda uyanir. Uyandiginda hizmetli araci siirmekte, telefonuyla da aile
ile goriintiili konusmaktadir. Grace’i yakaladigini1 ve onlara dogru gotiirdiigiinii syler ve o
sirada aracin teybinden /872 Uvertiirii’niin son boliimii (Rusya zaferini anlatan kresendo kismi)
calmaktadir. Parcanin da yiikselmesiyle hizmetli miizigin sesini yiikseltir. Grace bu asamada
kendine gelmektedir ancak hizmetli bunun farkinda degildir. Parga, film atmosferinin i¢indeki
bir nesneden geldigi icin burada diegetik bicimde kullanilmistir diyebilmemiz miimkiindiir.
Hizmetci bu yiiksek tempolu ve coskulu miizik esliginde zafer ¢1gliklar atmaktadir. izleyici bu

noktada tamamen farkli bir sekilde yonlendirilmektedir. Ciinkii parcanin neseli havasi, zor
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durumda olan bas kahramanin tarafinda degil, anti-kahramanlardan biri olan hizmetlinin

zaferini destekler bicimdedir.

Sahnedeki parcanin yliksek kisimlarinda, yaylilar ve nefeslilerin cogskuyla Rusya’nin
zaferinin kutladig1 anlar calinirken, Grace, hizmetliye karsi hamlede bulunmaya kalkar ve
goriintiilii goriismede olan aile bunu goriip hizmetliyi uyarmaya calisir. Ancak yiiksek sesli
miizik sebebiyle hizmetli onlar1 duymaz. Par¢adaki ritm enstriimanlari zafer toplarinin temsilini
gergeklestirirken, Grace eszamanli ve ritmik bir bigimde hizmetliye tekme atar. Seyirci bu
noktada bu neseli miizik ile dolayli da olsa 6zdeslesmektedir. Bu sahnede klasik korku sinemasi
unsurlar1 kullanilmis, ani ve degisken olaylar ile seyirci siirprizler yasamistir. Negatif bir
bicimden pozitif bir bigime ugrayan ancak tekrar negatif bicime donen sahne orgiisii, sevingli
melodiler ile doniisiime ugratilmakta ve seyirci, film miiziginin anlam yaratma ve doniistiirme
etkisi kullanilarak bilingli bir sekilde sasirtilmaktadir. Normal sartlarda her tiiriin kendine has
miizik bi¢imlerine sahip oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Bu c¢ergevede korku
sinemasinda neseli miiziklerin kullanimmin pek de alisilageldik bir durum olmadigini
sOyleyebiliriz ancak korku sinemast seyirciyi sasirtan, iirkiiten ve bazen de kaliplasmis algiy1
kirarak kafa karistiran bir sinemadir. Bu sebeple aslinda neseli olan bir eserin, seyirciye gore
once kotiliniin zaferi, sonra iyinin miicadeleyi kazanma ihtimali ve bu sefer bir kaza ile higbir
tarafin zafer kazanmadigi olumsuz bir sahnede kullanilmasi burada anlami doniistiirmiis ve

seyirciyi birden fazla kez sasirtmis demek yanlis olmayacaktir.

Bununla beraber yine korku sinemasinin dgelerinden biri olan gergeklik 6gesi burada
yer almaktadir. Parga burada diegetik olarak kullanilmis, direkt olarak hikayenin iginde
calmaktadir. Yasanilandan {irkiilmesi, korkulmasi, seyircide ger¢ek hisler uyandirmasi
amaciyla miizik, anlatinin igerisinde, tamamen araba teybinden gelmektedir. Aslinda diegetik
olmayan bir bigimde de kullanilabilecek bu eser, diegetik olarak kullanildiginda izleyicide ana
karakterin basina gelen olaylarin bir giin kendi basina gelebilme ihtimali korkusunu
uyandirabilmektedir. Boylelikle seyirci izledigi filmden daha ¢ok korkmakta ve izledigi film
tiirtine dair beklentisi karsilanmaktadir. Dolayisiyla ilgili yapim, film miizigi ve tiir agisindan
1812 Uvertiirii’'nii farkli bir yaklasimla ele alarak kullanmakta ve bu siirecte diegetik ses

kullanimin1 6ncelemektedir.
3.3. Kirpi Sonic: 2 (Sonic The Hedgehog: 2)
Tiir: Komedi / Aksiyon

Yonetmen: Jeff Fowler
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Oyuncular: Ben Schwartz - James Marsden — Jim Carrey
Yapim Yili: 2022

Olay Orgiisii:

Film, Sonic'in Green Hills'te Tom ve Maddie Wachowski ile birlikte yasadigi yeni
hayatina aligmasiyla baglar. Sonic, siiper hizim1 kullanarak gizlice sucla miicadele etmeye
caligsa da bu girisimleri genellikle basarisizlikla sonuglanir ve Sonic'in biiylimesi gerektigini
gosterir. Bu sirada, Dr. Robotnik, Sonic'i yenmek i¢in biiyiik bir hirs tasir ve bir sekilde mantar
gezegeninden kagmanin bir yolunu bulur. Kagarken tanistigi giiclii savasci Knuckles ile birlik
olur ve Sonic'e karsi intikam almak i¢in geri doner. Tom ve Maddie, Sonic'i evde yalniz
birakarak kiz kardesleri Rachel'ln diigiinline katilmak i¢in Hawaii'ye giderler. Sonic, evde
yalnizken Tails adinda iki kuyruklu bir tilki ile tanisir. Tails, Sonic'e, Dr. Robotnik ve
Knuckles'in gii¢ pesinde olduklarini ve Sonic'in yardima ihtiyaci oldugunu anlatir. Knuckles ve
Dr. Robotnik, Master Emerald adi1 verilen, biiyiik bir gii¢c kaynagi olan ziimridii ele gegirmek
istemektedirler. Sonic ve Tails, Master Emerald'1 bulmak ve Dr. Robotnik'in ellerine gegmesini
engellemek i¢in bir arayisa cikarlar. Bu siirecte Sonic ve Knuckles arasinda bir¢ok ¢atisma
yaganir. Sonic, Knuckles'in diigman1 olmadigini ve onu yanlis anlamis oldugunu anlar.
Knuckles, kabilesi tarafindan Master Emerald't korumakla gorevlendirilmis ve bu yiizden

Sonic'e kars1 diismanca davranmaktadir.

Filmin sonunda, Sonic, Tails ve Knuckles, Dr. Robotnik'in Master Emerald1 cle
gecirmesini engellemek i¢in gii¢lerini birlestirirler. Dr. Robotnik, Master Emerald'in giiciinii
kullanarak devasa bir robot inga eder ve Sonic ile arkadaslarina kars1 biiylik bir savag baslatir.
Ancak, Sonic ve arkadaslar1 is birligi yaparak Dr. Robotnik'i alt eder ve Master Emerald"
korumay1 basarir. Sonic, Knuckles ve Tails, Green Hills'e geri doner ve burada birlikte
yasamaya karar verir. Sonic, bllylimiis ve sorumluluk almay1 6grenmis olarak ailesiyle yeniden
birlesir. Dr. Robotnik ise yenilgiye ugramis olarak geri ¢ekilir, fakat gelecekteki planlarinin
ipuclarini birakir. Film, Sonic, Tails ve Knuckles'in dostlugu ve birlikte ¢calismanin énemini

vurgulayarak sona erer.

3.3.1. Macera ve Komedi Tiiriindeki Sonic The Hedgehog 2 | Kirpi Sonic 2 (2022) Filminde,
1812 Upvertiirii’niin Film Miizigi Cercevesinde ve Diegetik Olmayan Ses Baglaminda

Analizi
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Filmin ilk sekansinda olan ve ilgili eserin gegtigi sahnenin hikayesi, Seattle sehrinde bir
hirsizlik olay1 ile baslar. Polis araglari, hirsizlarin oldugu kamyoneti kovalamaktadir. Ana
karakter Kirpi Sonic, sehrin kahramani edastyla binalarin tepesinde miicadeleye hazirlanir ve
olay1 ¢6zmek iizere, asagisindaki caddelere karizmatik bir bigimde inis yapip hirsizlarin
aracinin kontroliinii ele gecirir. Ancak saskin ve sakar bir karakter oldugu icin isleri eline
yliziine bulastirip, 6nce aracin i¢indeki bombalar1 aktive eder, sonra da o bombalardan birini
aracin digina firlatirken istemeden kanalizasyona girmesini saglar. Bu anlar yaganirken aragtaki
hirsizlardan biri ondan korkup, onun ne tiir bir yaratik oldugunu sorguladiktan sonra bu isi
neden polise birakmadigini sorar. Sonic ise kahramanlarin islerinin bu olmadigin1 sdyler. Bu
konugmalar yapilirken aracin insanlarin iizerine dogru gittigi fark edilir. Ancak tam
carpacakken Sonic, bunun i¢in de bir ¢6zlim bulur ve aracin iginde gordiigii matkabi eline alip,
fantastik hiz yetenegiyle araci hizla pargalara boler. Boylelikle insanlari ezilmekten kurtarirken,

hirsizlar1 da etkisiz ve polis tarafindan yakalanabilir hale getirir.

O sirada, az evvel kanalizasyona diigmiis olan bomba patlar ve yerden sular figkirir. Bu
goriintiilerle es zamanl olarak, /812 Uvertiirii niin son kismi olan zafer motifleri duyulur. Polis
gelip hirsizlart tutuklar. Sahne, Kirpi Sonic’in bina tepesinde, arkasinda ay manzarasiyla,
kahramanca bir bobiirlenme ile, “Tesekkiire gerek yok vatandaslar, bu mavi adalet i¢in siradan
bir geceydi.” sézii esliginde biter. Ilgili film ¢iktisinin, 1812 Uvertiirii’niin yer aldig1 sahnesinde
Sonic, kétii adamlar1 yenmis ve onlari polislere yakalanacaklari bir halde etkisiz hale getirmistir
ancak yaptig1 bir sakarlik sonucu kanalizasyon hattina bomba firlatmis ve yerden sular
fiskirmasina sebebiyet vermistir. Sahnenin bu aninda ¢almaya baglayan /812 Uvertiirii filmin
anlatisinin igerisinde bulunmamakta, seyirciler tarafindan duyulsa da kurgusal hikayenin
icerisinden gelmemekte, yani karakterler tarafindan duyulmamaktadir. Bu veri 15181inda ilgili
sahnede c¢alan parcanin diegetik olmayan ses bi¢iminde oldugunu sdylemek yanlig

olmayacaktir.

Uvertiir’iin yer aldig1 sahne birebir olmasa da V for Vendetta filminin ¢at1 sahnesine
benzemektedir. Kirpi Sonic tipki V karakteri gibi bir ¢at1 tepesinden Ay’1 arkasina alarak poz
verir. Buna bir metinlerarasilik 6rnegi denilmesi miimkiindiir. Fakat burada bir farklilik olarak
filmde binalar1 yikan bombalar patlamamakta, onun yerine yer altindan sular figkirmaktadir.
Bu noktada “Kirpi Sonic 2" filmi komedi tiiriinde oldugu i¢in, bu sahnede ates veya bomba
kullanilmamas1 normal karsilanabilir. Bununla beraber burada metinlerarasilik i¢erisinde de bir
doniisim bulunabilir. Bu doniisiim, sinemada 6liimii ¢agristiran atesin, yikimi simgeleyen

bombanin, sinemada yasami ¢agristiran su ile degistirilmesi bir anlam farkliligidir. Aym
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zamanda Kirpi Sonic’in yonetim sisteminin birer temsilcisi olan Polis ile hareket etmesi, gegen
diyalogda direkt olarak isi polise birakmak istemedigini soylese de hiikiimetin tarafinda onlarla
ayni safta yer almasi da V karakterinin aksine iktidar ve ideolojinin yaninda oldugunu
gostermektedir. V ise iktidar ve ideolojiye tamamen karsittir. YOnetmenin bu sahnede hem
kendi janrasindan ¢ikmamasi hem de atifta bulundugu eseri doniistiirmesi tesadiifi bir durum
olarak goriilmemektedir. Filmin bu sahnesinde ¢alan /812 Uvertiirii’niin 6rneklerimiz arasinda,
anlam biilkmeden ve donilisiime ugramadan diiz anlamiyla kullanildigint sdéylemek yanlis
olmayacaktir. Eserin neseli ve coskulu yapisi, bagkarakterin zaferi ile dogrudan ortiismekte ve
sahnenin tamami seyirci tarafindan O6zdeslesme yasanan karakter i¢in pozitif anlamda

algilanmaktadir.
3.4. Karsilastirmah Analiz

Tchaikovsky’nin 1812 Uvertiirii, V for Vendetta filminde trans — diegetik ses biciminde
ele alinmisken, Saklambag filminde diegetik ses bi¢iminde, Kirpi Sonic 2 filminde de diegetik
olmayan ses biciminde ele alindigini ifade etmek miimkiindiir. Siyasi bir eser olan /812
Uvertiirii, V for Vendetta filminde siyasi bir alt anlam barindirirken diger filmlerde siyasi bir
gonderme gorilmemektedir. /812 Uvertiirii, V for Vendetta ve Saklambag¢ filminde anlami
doniistiirme etkisi ile ters bir anlatida kullanilirken, Sonic 2 filminde diiz anlamda kullanilmastir.
ligili eser Saklambag ve V for Vendetta filmlerinde sasirtan bir yap1 izlerken, Sonic filminde

anlamsal bir degisim goriilmemektedir.

Saklambag¢ filminde eserin caldigi sahnenin diger filmlerde eserin g¢aldig1 sahneyle
alakas1 bulunmamaktayken, Sonic 2 filminde, kendisinden yillar 6nce c¢ekilen V for Vendetta
filmine atifta bulunuldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu noktada her film kendi i¢inde
kendi tiirlintin 6zelligine gore miizigi bagdastirmistir. V for Vendetta’da eserin ¢alindigr ilk
sahnede olmasa da eserin ¢alindig: ikinci ve filmin son sahnesinde filmin dram olan tiiriine
uygun bir tonla iiziintiili bir atmosferde kullanilmistir. Saklamba¢ filminde korku, dehset,
kacirilma gibi tekinsiz durumlarin beraberinde kullanilmistir. Kirpi Sonic 2 filminde de
Sonic’in, V karakterine yapilan gondermesi ile komik ve bir o kadar da karizmatik bir poz
vererek kendi tiirlinde bir Oriintiide ilerledigi soylenilebilir. Kirpi Sonic 2 filminde V for
Vendetta tilmine yonelik bir gonderme yapilirken, ates (bomba) yerine su kullanilarak anlam
dontistimiine ugratilmanin yani sira Sonic karakteri kendi gergekligi igerisinde, V karakterinin
aksine polisin yani iktidarin temsilcisinin yaninda durmaktadir. Ancak V for Vendetta filminde

bu durumun tamamen ters bir bi¢imde ele alindigini sdylemek miimkiindiir.
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SONUC

Film miiziginin ge¢misi, sinemanin baslangicina dayanmaktadir. Sinema ve film miizigi
birlikte gelismistir. Miizik, Oncesinde kusur kapatan bir aragken, ilerleyen donemlerde,
kadrajdaki goriintliyii destekleyen bir unsur haline gelmistir. Film miizigi icerdigi islevler ile
anlatiya yeni anlamlar katabilecegi gibi, anlatiy1 destekleyebilmektedir. Seyirciye aktarilan
duyguyu abartilarak veya oldugu gibi igererek pekistirebilir. Sessiz sinema doneminde sadece
filmlere eslik ederek ilerleyen film miizigi, teknolojinin gelismesi ve sinemaya sesin dogrudan
kurgu icerisinde dahil olmasiyla farkli bir boyut kazanmistir. Sinema, 6zellikle Amerikan
Sinemasinin onctliigiinde ilerleyen “Tiir Sinemas1” kavraminin gelismesiyle siniflandirilmaya
baslanirken, miizik i¢in farkli bir film tiiri dahi ortaya ¢ikmistir. Miizikal tiirii filmin anlatisina
tamamen miizik eklemlenmesi, diyaloglar ve repliklerin diiz olarak bulunmasinin yani sira
ezgilerle birlestirilerek bir araya getirildigi formatidir. Sinemada ses olgusu zamanla bigimlere
ayrilmis ve bu bicimlere diegetik, diegetik olmayan ve trans — diegetik isimleri verilmistir.
Diegetik ses filmin atmosferinde, ana hikayenin i¢cinde konumlanirken, diegetik olmayan ses
bunun tam tersi konumda, filmin atmosferinin disinda kullanilir. Her iki form da hikayeyi
destekleyici ve dramatik etki yaratici bigimde miizik kullanimidir. Trans — diegetik ses bi¢imi
ise bu iki bigimin geg¢isinin saglanmasi durumuna verilen isimdir. Filmde duyulan ses once
diegetik olarak ana hikayenin i¢inden geliyor ve daha sonrasinda sahne gecisi esnasinda veya
montaj-sekans sahnelerinin diegetik olmayan arkaplan miizigi haline geliyorsa ya da tam tersi
olarak jenerikte veya sahne gecislerinde kullanilan diegetik olmayan ses, bir sonraki sahnede
film atmosferinin i¢indeki bir cihazdan (radyo, televizyon, telefon) veya enstriimandan gelen

yani diegetik sese doniisiiyorsa, bu trans-diegetik olarak adlandirilmaktadir.

Film miizigi, klasik miizik kokeninden geldigi i¢in, gliniimiizde hala klasik bat1 miizigi
oriintiilerini  igermektedir. Bazi filmlerde direkt olarak klasik bati miizigi eserleri
kullanilabildigi gibi, bu motifleri igeren eserler filmler 6zelinde bestelenebilmektedir. Filmlerde
kullanilan Klasik Bat1 Miizigi bestekarlar1 arasinda, Mozart, Chopin ve Tchaikovsky gibi ilgili
miizik tlirtinlin 6ncii isimleri bulunmaktadir. Tchaikovsky’nin eserleri 1400°den fazla sinema
filmi, kisa film, televizyon dizisi, internet dizisi, belgesel, ¢izgi film, sov ve miizikalde
kullanilmigtir. Bestekarin unutulmaz eserlerinden /812 Uvertiirii, pek ¢ok film ve dizide yer
almaktadir. Bu eser, ilgili sanatgiya ilgili donemin Rus hiikiimeti tarafindan siparis edilmistir.
Fransizlarin, Rusya isgali ve Rusya’nin miicadelesi sonrasi geri ¢ekilmeleri sonucu zaferinin
anlatildig1 bu eser iizerinden yiize yakin y1l ge¢mis olmasina ragmen hala popiilerligini korusa

da eser sahibi tarafindan begenilmemekte ve sanat eseri olarak gorilmemektedir. 71872
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Uvertiirti’niin yer aldig1 sinema filmlerinin en belirgin 6rnegi bir ¢izgi roman uyarlamasi olan,
V for Vendetta’dir (2005). Distopik bir gerceklikte gecen bu film, totaliter yapidaki Ingiltere
hiikiimetinin karsisinda duran, aslinda terorist olarak adlandirilabilecekken, halk kahramani
haline gelen V karakterini merkezine almaktadir. Filmin iki sahnesinde 1872 Uvertiirii’niin en
neseli ve tempolu kismi ¢alinarak, dnce aslinda izleyici tarafindan olumsuz da algilanabilecek
bir olay, karakterin bakis agisina dayandirilarak olumlu bir bicimde aktarilmistir. Gergeklik ile
hayal arasi bir ge¢isi temsil eden trans — diegetik ses bigimi kullanimi ile de seyircinin
yonlendirilmek istendigini sOylenebilmektedir. Filmin sonunda eserin ikinci kez calindigi
kisimda filmin tiirii olan dram atmosferi hakimiyet gosterse de yine neseli olan /8172
Uvertiirii’niin son boliimii ile anlam doniisiime ugramaktadir ¢ilinkii ilgili yapimda ana karakter

Olur ama zafer kazanilir.

Saklambag (2019) filminde kullanilan /812 Uvertiirii, seyirciyi sasirtma, algiy1 kirma
ve doniistirme amaciyla ve gergekeilik olgusu gozetilerek, diegetik ses biciminde
kullanilmistir. Kendisini 6liimciil bir oyunun i¢inde bulan Grace karakterinin malikaneden
kacacakken yakalandigi sahnede calan bu neseli miizik miizik, sahnedeki korku ve gerilim
unsurlarinin aksine izleyiciye siirpriz yasatmistir. Seyirci, 6zdeslesme yasadigi karakterin
kacirilmasi esnasinda anti-kahramanin zaferinin sonucu olan bu neseli ve coskulu miizigi
dinlerken kafa karisikligi yasayabilmektedir ancak bu durum korku sinemasiin temel
ozelliklerinden biri olarak ifade edilebilir. Kirpi Sonic 2 filminde ise miizik direkt olarak diiz
anlaminda kullanilmis, ancak burada ise V for Vendetta tfilmine metinlerarasilik ¢ercevesinde
bazi gondermelerde bulunulmustur. Bu géndermeler bulunurken atifta bulundugu filmdeki ates
(bomba) Ggesinin yerini tam zitt1 olan su ile degistiren yapim, bu noktada filmin tiiriine uygun
unsurunu diger filmin tam aksi yoniinde olan bi¢imde kullanmistir. Filmin zaten hayali bir ana
karakter icermesi sebebiyle komedi ve fantastik olgusu, filmde miizigin diegetik olmayan ses
olarak kullanilmasiyla (filmin atmosferinin i¢inde olmamasiyla) ortiismektedir. Bu noktada

seyirci bu filmi izlerken gergekeilik arayisinda olmayabilir demek yanlis olmayacaktir.

Kendi igerisinde oldukca zengin bir sanat dali olan, ton degisikligi, kullanilan
enstrimanlarin, ¢alma {islubunun ve bunlar gibi bircok etkenin degiskenligiyle anlatiy1
dogrudan etkileyebilen miizik, sadece ¢alinan eserin hizinin degismesi ile bile anlami
degistirebilmektedir. Buna en dogru 6rnek, Yesilgam Sinemasinin unutulmaz serilerinden biri
olan Hababam Sinifi’nin tema miizigidir. Ilgili par¢a hizli bir tempoda ¢alindiginda (jeneriginde
duyulan haliyle) neseli bir yap1 barindirirken, ayni notalar, ayni enstriimanlarla temposu

distirtilerek kullanildiginda hiiziinlii bir yap1 barindirir ve ayni filmin dramatik agirligi olan
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sahnelerinde kullanilir. Bu bilgiler 1s18inda miizigin sadece temposunun dahi degismesinin,
anlatiy1r dogrudan doniistiirebilecegi sdylenilebilir. Sonug olarak film miizigi, kullanildig: film
tirti, icerdigi alt anlamlar ve ses bi¢cimi yoOniinden caldigi sahnenin anlamini dogrudan
etkileyebilmektedir. Film miiziginin anlam1 bozuma ugratarak doniistiirebildigi gibi, anlami
diiz bir sekilde ele alarak anlatimi destekleyebilmekte 6zelligine sahip oldugu sodylenilebilir.
Dolayisiyla 1812 Uvertiirii ¢cergevesinde de bu durumun Hollywood filmleri ¢ergevesinde soz

konusu argiiman dahilinde islev gdsterdigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.
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