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Ozet

Neoformalist yaklagim, farklilik yaratmanin yani sira yapitlar ele alis itibari ile yeni
boyutlar kazandirmaktadir. Diger yaklasimlara gore “yeni” olarak nitelendirilebilecek olan bu
yaklasim, son donemde sinemada da karsilik bulmaktadir. Arastirma kapsaminda da sinemada
neoformalist yaklagim ele alinmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismanin ilk boliimiinde oncelikli
olarak sinemada anlatim ele alinmis olup anlatim ve sinemada anlatim kavramlarinin yan sira

sinemada anlatim tarzlarina yer verilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde sinemada anlatim tarzlar1 ve neoformalist yaklagim
tizerinde durularak sinemada neoformalist yaklagimin gelisimine ve temel kavramlarina yer

verilmistir. Ugiincii boliimde ise neoformalist ve sinema hakkinda daha detayli bilgi verilmistir.

Calismanin dordiincli yani son boliimiinde ise “Bugday” filmi {izerinden sinemada

neoformalist yaklagim uygulamalari olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: neoformalist yaklagim, anlatim, sinema.
Abstract

The neoformalist approach, in addition to making a difference, brings new dimensions
to the works. According to other approaches, this approach, which can be described as ada new
Diger, is also in the cinema in the recent period. Within the scope of the research, neoformalist
approach in cinema is discussed. In this respect, in the first part of the study, the narration in

cinema is discussed.

In the second part of the study, the development and basic concepts of the neoformalist
approach in cinema are included, focusing on narrative styles and neoformalist approach in

cinema. In the third chapter, more detailed information is given about neoformalist and cinema.
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In the third and last part of the study, the neoformalist approach in cinema has been

examined as ormal Wheat of film.
Keywords: neoformalist approach, narration, cinema.
1. GIRIS

Her birey giindelik yasaminda hem bir¢ok anlatima dahil olmakta hem de bir¢ok
anlatimda bulunmaktadir. Anlatim, hayatin degismez bir par¢asidir ve insanligin ortaya ¢iktig1
ilk glinden beri var oldugu kabul edilmektedir. Bireyler aras1 kurulan her iletisim 6ziinde birer
anlatim barindirmaktadir. Her iletisimin temelinde bir duygu ya da bilgiyi aktarma cabas1 yer
almaktadir. Bu cabanin sonu¢ vermesi i¢in anlatim esnasinda bir olay orglisli, bir sema

gelistirilmektedir.

Her sanat yapit1 da ayn1 zamanda bir anlatim seklidir. Yapit sahibi ile yapitin izleyicisi,
okuyucusu ya da genel bir tabirle muhatabi arasinda bir anlatim gergceklesmektedir. Bu anlatim
igerisinde yapit sahibi dogrudan muhatabina c¢esitli duygu ve bilgileri aktarmayi
amaglayabildigi gibi yorumu muhatabina da birakabilmektedir. Bu noktada da muhatabinin

hayal giiciinii hareket ge¢irmek adina bir ¢aba s6z konusudur.

Sinema da bir anlatim seklidir ve her film, 6zgiin bir yapit oldugundan farkli anlatimlar
barindirmaktadir. Hemen her sanatsal yapitin algilanis1 kisiden kisiye farklilik gostermektedir.
Sinemada da benzer bir durum s6z konusudur. Sinemay1 diger sanat yapitlarindan ayiran ana
unsur ise izleyicinin daha ¢ok duyusuna hitap ediyor olusu ve daha kisitlayici olusudur. Bir
film, bir roman gibi izleyicisine karakterleri hayal etme firsati sunmamaktadir. Bununla birlikte
izleyicinin bir romana ayiracak vakit ile bir filme ayiracagi zaman arasinda da biiyiik farklilik
s6z konusudur bu da sinemada daha dogrudan ve daha az detayli bir yaklasimi gerekli
kilmaktadir. Tiim bunlara karsin izleyici icerisine alma becerisine bagli olarak siiriikleyici ve

diistindiiriicii bir yapiya sahip olmasi da miimkiindjir.

Sinema anlatimina yonelik bir¢ok farkli yaklasim mevcuttur. Bu yaklasimlarin her biri
izleyici ile kurulan iliskide farkli yollar ¢izmekte ve farkli tutumlar sergilemektedir.
Arastirmaya konu olan neoformal yaklasim ise yapit sahibinin benimsedigi degerleri ve bu
degerleri benimseme nedenleri iizerinde duran bir yaklasim seklidir. Izleyici, neden — sonug
iliskisinin hangi degerlere ve sebeplere dayanarak gelistirildigi tizerinde durmaktadir. Bu da
izleyicinin yapita yonelik diislinceler gelistirmesine, sorgulamasina cevaplar aramasina yol

acmaktadir.
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Calisma kapsaminda yonetmenligini Semih Kaplanoglu’nun yaptig1 “Bugday’ adl1 film
neoformal bir yaklasimla incelenecek ve bu dogrultuda degerlendirmede bulunulacaktir.
Glinlimiizde 6nemli bir konuma sahip olan sinemada neoformalist yaklasim ele alinarak
neoformalist yaklagimin amaglarina ve seyirci nezdinde biraktigi izlere dair genel bir
degerlendirmede bulunmak ve yorum yapmak amaglanmaktadir. Neoformalist yaklasim,
degerli ancak ¢ok da yaygin olmayan bir anlatim sekli olarak sinemada kendisine yer
bulmaktadir. Sinemada neoformalist yaklasima iliskin bir degerlendirmede bulunarak hem
izleyicilere, hem de oyuncu ve yapimcilara bilgiler sunacak olmasi arastirmanin 6nemini
olusturmaktadir. Bununla birlikte konuya iliskin ¢alismalarin kisitli sayida olmasina paralel
olarak konuya iliskin aragtirmacilara yeni bir kaynak olusturacak olmasi da arastirmanin

Onemini arttirmaktadir.

Arastirma, sinemada neoformalist yaklagimi kapsamakta olup sinemada anlatim
tiirlerine ve neoformalist yaklasima iliskin bilgiler icermektedir. Arastirmanin son boliimiinde
ise neoformalist yaklasim ile gerceklestirilen film 6rnegi lizerinde genel bir degerlendirmede
bulunulmaya calisgilmigtir. Bu dogrultuda da arastirmaya konu olan Semih Kaplanoglu’nun

yaptig1 “Bugday” adli film ile sinirhdir.

2. SINEMADA ANLATIM TARZLARI

Anlatim, giindelik yasamin bir pargast olup her bireyin giin icerisinde siirekli olarak
tekrarladig1 bir olgudur. Birey, bilgilerini ya da deneyimlerini diger bireylere aktarabilmek
adina anlatimda bulunmaktadir. Anlatimin temelinde bir olayin, bir filmin ya da bir karakterin
diger insanlara aktarilmasi yer almaktadir. Film, dizi, roman vb. yazili ve gorsel unsur birer
anlatim aracidir. Anlatimin insanhigin varlig: ile birlikte ortaya ¢iktigi kabul gérmektedir

(Wright, 2006:21).

Anlatim kavramina yonelik bircok farkli tanimlamaya rastlamak miimkiindiir. Bu
tanimlamalardan birinde Berger (2007), anlatimi bireylerin birikimlerini belirli bir zaman akis1
ve diizen igerisinde ¢ikarimda bulunma araci olarak ifade etmektedir. Her bireyin farkli
birikimleri oldugu gibi farkli anlatimlari da bulunmaktadir. Anlatim kavramia yonelik
tanimlamalardan bir digerinde Onega (2002), zamansal ve anlamsal olarak bir biitlinliik tagiyan
olaylarin temsil edilmesi seklinde bir tanimda bulunmaktadirlar. Onega gercek ya da kurgusal
olan ve gdstergelerden olusan tiim olaylarin bir anlatim oldugu ifadesinde bulunmaktadirlar.
Barthes (1993) ise anlatimin her bireyde ve her toplumda gergeklestirildigini, tarih boyunca da

var oldugunu ifade etmektedir. Anlatimin yontemi ile ilgili ise her bireyin ve her toplumun
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farkli yollar izleyebildigini belirterek sonsuz anlatim yontemi bulundugunu belirtmektedir.
Barthes’e gore diinya iizerinde ne bugiin ne de daha 6nce hi¢bir toplumda anlatimin olmadigina
rastlanmamistir. Anlatim, yasamin bir parcasidir ve yasam olan her yerde anlatim var
olmaktadir. Buna karsin anlatimin ¢éziimlenmesinde ise sorunlar yasanmaktadir. Her birey ve
her toplum farkli anlatim yontemleri sectiginden ya da gelistirdiginden, her birey ya da
toplumun bu anlatimlar1 ¢éziimleyebilmesi ya da anlaticinin ifade etmek istedigi sekilde
algilamas1 miimkiin olamamaktadir. Bu durum da zaman zaman insanlar ya da toplumlar arasi

iletisim sorunlaria yol agmaktadir.

Anlatim, bilgi, deneyim ve duygu aktarimindaki en temel yontem konumundadir.
Insanlar aras1 iletisimin énemli bir unsurudur ve hatta olmazsa olmazidir. Bu sebeple dogru
anlatim yontemlerinin secilmesi ya da ayni anlatim dilinin gelistirilmesi iletisimin saglig1 adina

olduk¢a 6nemlidir.

Sinemada anlatimin temelinde izleyici ile bag kurmak yer almaktadir. Izleyiciye
aktarilan gorsel ve hikaye ile birlikte izleyicinin ilgisini ¢ekmek, izleyicinin kendi yagsamindan
ya da duygu diinyasindan kesitler sunmak amaglanmaktadir. Gergeklestirilen anlatim ile birlikte
izleyiciye duygu ve degerler aktarilmaya calisiimaktadir. Bu aktarim da kisiler ve mekanlar
iizerinden gerceklestirilmektedir. Izleyici, karakter ile ne kadar empati kurabilir ise anlatilan

hikayenin igerisine de o kadar dahil olabilmektedir (Hayward, 2006:256).

Sinema ile edebiyat arasinda koklii farkliliklar bulunmasina karsin edebiyattaki anlatim
ile sinemadaki anlatim arasinda biiyiilk benzerlikler bulunmaktadir. Edebiyatta yer alan
karakter, olay Orgiisii ve zaman — mekan bilesimi gibi 6geler sinema anlatiminda da 6nemli yere
sahiptirler. Tiim bu benzerliklere karsin anlatimin sunumu ve 6gelerin yer alma sekilleri itibari
ile biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Nitekim bu durum edebiyat eserlerinin sinemaya
aktariminda da net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sinemaya aktarilan birgok edebiyat eseri, bu
gecis esnasinda ¢okga detay kaybina ugramaktadir. Sinemadaki anlatimin zamansal olarak daha
kisith bir yapiya sahip olmasi bu kayiplarin temel sebebi olarak kabul edilmektedir. Bununla
birlikte edebiyat eserlerinde gerceklestirilen anlatim okuyucunun kendi hayal diinyasinda
karakterleri ve olaylar1 sekillendirmesine, bu sayede de daha kisisel bir etkilesim kurulmasini
saglarken, sinemada gerceklestirilen anlatim daha dogrudan ve izleyicinin hayal diinyasina

daha kisith olanaklar taniyan bir yapiya sahiptir.

Sinema anlatimi, neden — sonug iligkisine dayanmaktadir. Sinemada her anlatim belirli
bir zaman dilimi igerisinde, belirli zamanlarda ve belirli karakterler arasinda gergeklesmektedir.

Bununla birlikte her olayin bir nedeni ve beraberinde getirdigi bir sonucu bulunmaktadir.
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Anlatimin basinda olayin nedeni verilmekte, bu olayin siireci izlenmekte ve anlatimin sonunda
da olaymn sonuglarina yer verilmektedir. Anlatimda bir biitlinliik ve mantik bulunmaktadir.
Rastgele gergeklesen ve birbiri ile iligkisi bulunmayan olaylar bir anlatim hikaye
olusturmamaktadir ki bu da anlatim ile ilgili sorunlar dogurmaktadir (Giirkan ve Ozan,

2014:164).

Bordwell ve Thopmson (2005)’a gore sinema anlatiminin temelinde neden — sonug
iligkisi bulunmasina karsin olaylar esit siire zarfinda ele alinmamaktadir. Yani bir olay i¢in daha
genis bir zaman ayrilip, daha genis detaylara yer verilirken, diger bir olay i¢in daha az bir zaman
ayrilip, daha az detaya yer verilebilmektedir. Bu durumun asil sebebi siiphesiz anlaticinin bakis
acisidir. Anlatici, siirecin temel belirleyicisi olurken kimi zaman dogrudan izleyiciye anlatmak
istediklerini anlatmakta, kimi zaman ise izleyicinin bakis acisima ve ¢ikarimlarina

birakmaktadir.

Bordwell ve Thompson (2005)’e gore sinema anlatiminda kronolojik sira yerine olay
orgiisii takip edilmektedir. Olay Orgiisii ise tamamen anlaticinin tercihleri dogrultusunda
sekillenmektedir. Bununla birlikte giidiileme, paralellik ve gelisme sablonunun da sinema
anlatiminda 6nemli bir yere sahip olduklar1 ifade edilmektedir. Sinema anlatiminda yer alan
her unsur, anlatimin bir pargasini olusturmaktadir ve anlatimin izleyiciye ulagsmasinda 6nem
teskil etmektedir. Her unsur, olusturulan mantifin bir parcasidir ve giidiilemede rol
oynamaktadir. Yasanan her olay arasinda iligki bulunmasi, hem mantiksal biitiinliigiin bir
parcast hem de paralelligin bir yansimasidir. Bu nedenle giidiilemenin yaninda paralellik de yer
almaktadir. Son olarak gelisme sablonu ise olaylarin baslangici ile son bulmasi arasindaki

stireci temsil etmekte olup dogrudan nedenselligin ve mantigin yansitilmasini saglamaktadir

(Giirkan ve Ozan, 2014:158).

Sinema anlatiminda bir¢ok farkli tarzin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Buna karsin

yaygin ve ele alinacak olan anlatim tarzlar1 sunlardir:

— Klasik anlatim
— Cagdas anlatim
— Postmodern anlatim

— Kars1 sinema anlatimi
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2.1. Klasik Anlatim

Sinemada anlati teknigi kendini var ettikce ve gelistirdikce buna bagli olarak cesitli
anlatim teknikleri de ortaya ¢ikmistir. Klasik anlat1 tiirii, anlati tiirlerinin igerisinden en popiiler
anlat1 tiirii olmakla birlikte 1920 tarihinde Holldywood’da stiidyo ortaminda ortaya ¢ikan ve
boylece diinyaya yayilan anlati tiirlerinden biri olmustur. Bu anlat1 tiiriiniin belirli bir yapiya,
diizene ve standartlara sahip olmasi, anlagilmast ve uygulanmasi noktasinda isleri
kolaylastirmistir. Anlatinin temel olarak bir olay dongiisiine ihtiyaci vardir. Giris ile baslayan

bir durum bir degisiklik ve bu degisimi vurgulayan bir sonug gereklidir (Culler, 2007:123).

Aristoteles anlatinin baglica unsurlarim1 su sekilde siralamaktadir: biitiin baslangici,
ortast ve sonu olandir. Klasik anlati yapisi Tzvetan Todorov’un Propp’dan esinlendigi ve
Aristoteles’in yap1 anlayisina dayandirdigi {i¢ unsur iizerinden durur. Bunlari basitge bir sema

ile soyle siralanabilir;

— Denge (baslangic)
— Dengenin Bozulmasi (orta)

— Dengenin Yeniden Saglanmasi.

Anlagilacagi iizere klasik anlati olarak ifade edilen bu tiirden anlatida ii¢ perde anlatisi

s0z konusudur (Edgar-Hunt vd., 2015: 53).

2.2. Cagdas Anlatim

Sinemadan Once edebiyat anlatiminda ortaya ¢ikan cagdas anlatim, anlatimda kendi
gergekligini olusturmayi tercih etmektedir. Sinema anlatiminda ¢agdas anlatim uygulamalarina
ilk olarak 20. Yizyilin ikinci yarisinda rastlanmaktadir. Bu anlatimin onciileri Bresson,
Antonioni ve Fellini gibi isimlerdir. Bu yonetmenler, filmlerinde uzlasimsal olmayan algilama

yollarina bagvurmuslardir (Bilgic, 2002:86).

(Cagdas anlatim sinemasinda, olay orgiisiiniin yerine par¢alar bulunmaktadir. Bahsedilen
bu pargalarin hepsi birbirinden ayr1 ve bagimsiz olarak goriiniir. Bu durumda bir anda her sey
olabilir, tahmin edilemeyen olaylar da ortaya ¢ikabilir ya da zaman ve mekan olgularinda
sigramalar meydana gelebilir. Godard’in Pierrot le Fou (Cilgin Pierrot, 1965) isimli filmi de,

buna duruma giizel bir 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Resim 1. Pierron le Fou (1965)

Filmde olaylar degil, anlattma odaklanilmaktadir ve parcalardan bir biitiin
olusturulmaktadir. Bir olay 6rglisiine sahip olmayan bu parcalar, tipki bir olay orgiisti gibi giiclii
duygu ve diislinceler aktarmayi filmin sonunda basarmaktadir. Nitekim c¢agdas anlatimin
farklilik yaratan 6zelligi de bu yoniidiir. Her ne kadar pargalar, bir biitlinsellik uzak gibi goriinse
de neden — sonug iliskisi kurulmakta, duygu ve diisiincelerin aktarimi pargalar halinde

gerceklestirilebilmektedir.

Cagdas anlatinin oldugu filmlerde, kesin olarak bir baslangi¢ ve son yoktur. Cogunlukla
filmlere bakildiginda giinliik hayatin igerisinde yer alan bir olayla baglarlar ve yasamin yine
belirli bir kismi anlatilarak bitirilirler. Olaylarin baslangici ve sonu hakkinda bir kesinlik s6z
konusu degildir. Burada bir anlamda izleyicinin olaylarin 6tesine gegerek diisiinmesi beklenir.
Bunun sonucunda film hakkinda diistinmeye sevk edilen izleyici filmin baslangici, sonu ya da
asamalar1 konusunda net bir bilgi sahibi olamaz ve bdylece aslinda film konusunda elde ettigi
bilgilerle emin olmas1 gerekirken aslinda bir siipheyle tamamlanmamislik duygusu igerisinde

kararsizlik i¢erisinde ayrilmak durumunda kalmaktadir (Glirkan ve Ozan, 2014:164).
2.3. Post-Modern Anlatim

Post-modern anlatimda dogrusal bir yapiya sahip olmayan anlatim sekli

benimsenmektedir. Berg (2006)’in yapmis oldugu siniflandirmada post-modern anlatim
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kapsaminda 12 alt anlatim tiiriine yer verilmektedir. Yapilan bu siiflandirma, literatiirde genis

kitlelerce de kabul gormektedir. Bu anlatim tiirleri sunlardir:

— Cok sesli ya da dengeli olaylarla 6rgiilii anlatim
— Paralel olaylarla 6rgiilii anlatim
— Coklu kisilikli olaylarla anlatim
— Geriye dogru ilerleyen anlatim
— Papatya zincir anlatimi

— Yinelenen aksiyonlu anlatim

— Yinelenen olayli anlatim

— Merkez etrafinda anlatim

— Diizensiz anlatim

—  Oznel anlatim

— Varoluscu anlatim

— Ust anlatim

Berg (2006)’in yapmis oldugu bu siniflandirmada her bir anlatim tiirii, digerinden
farklidir. Buna karsin tiim anlatim tiirleri, post-modern anlatim yaklasimi kapsaminda yer

almaktadir ve post-modern anlatim 6zellikleri tagimaktadirlar.
2.4. Karsi Sinema Anlatim
Karst sinme anlatiminin onciisiic konumunda Godard yer almaktadir. Godard 1969

yapimli Vent D’est (Dogu Riizgari) isimli filminde kars1 sinema kavramina yer vermis ve bu

yaklagimin Hollywood sinemasina karsi bir yaklasim oldugunu ifade etmistir.
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Resim 2. Vent D’est (1969)

Kars1 sinema (counter cinema); ana akim ya da geleneksel olarak nitelenen sinemanin
ideolojik yapisi, kurallarina ve kodlarina karst miicadele igerisinde olan ve bunlart degistirip
yikmaya calisan filmler i¢in kullanilan bir terimdir. Kars1 sinema i¢in ortaya konan filmler
deneysel ya da kurmaca yapisina sahip olan filmler olabilir. Bu tiir filmler ise ¢ogunlukla
bilinen ticari kanallardan ayr bir sekilde dagitim ve gosterim olanagi bulurlar. Kars1 sinema
filmleri, Godard’in ifadesiyle, gercekligin illiizyonundan farkli olarak illiizyonun gergekligiyle

ilgilenmektedir (Giirkan ve Ozan, 2014:155).

3. NEOFORMALIST YAKLASIM VE SINEMA
3.1. Neoformalist Yaklasim

Neoformalizmin temelini Bordwell’in “historical poetics” yani tarihsel yaklasim
diistincesi olusturmaktadir. Bordwell’in bu diislincesinde ele alinan yapit bitmis bir halde olup
bu yapitin nasil olusturulduguna ve olusturulurken hangi prensiplerin benimsendigine dair
incelemeler yapilmaktadir. Bordwell, yayimladigi makalesinde bu yaklasimin sinemada iki

soruya yanit aradigini ifade etmektedir. Bu sorular (Bordwell, 1987:371);

1. Filmin olusturulmasinda benimsenen prensipler nelerdir?

2. Bu prensipler neye gore belirlenmistir? Bu belirlemede etkili olan unsurlar nelerdir?

www.dicoj.com m



Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

Neoformalist yaklagim ile birlikte ele aliman yapitin sahip oldugu araglar arasindaki
iligki incelenebilmektedir. Bu yaklagim genelinde normlar ve kurallar 6nemli yere sahiptirler

(Bordwell, 1987:373).

Bahsedildigi iizere neoformalizmin temelini Bordwell’in yaklasimi olustursa da
oncesinde Rus Bi¢imciliginin yan1 sira Todorov ve Genette gibi kuramcilarin da 6nemli
katkilar1 bulunmaktadir. Nitekim neoformalizm yaklasimina yonelik farkli tanimlara rastlamak
da miimkiindiir. Bordwell, neoformalizmi anlamaya yonelik bir yaklasim seklinde
nitelendirirken, Thompson, ¢ok yontemli tek yaklasim olarak nitelendirmektedir.
Neoformalizmin diger yaklagimlara gore temel farkliligi yalnizca bir yontem olmayip aym
zamanda yapita iligkin bulgular ortaya koyan ve fikirler gelistiren bir yapiya sahip olmasidir.
Yalnizca bir degerlendirme aract degil ayn1 zamanda tespit ve gelistirme araci olarak islev

gorebilmektedir.

Thompson, neoformalizm disindaki yaklagimlarin yukaridan asagiya bir siire¢ takip
ettiklerini ve bu yontemin olduk¢a ©n yargili sonuglar ortaya cikarttigmni belirtirken,
neoformalist yaklagimda asagidan yukartya bir siire¢ takip edildigini ve bu sayede de 6n yargili
sonuglarin Oniine gecildigini ifade etmektedir. Asagidan yukariya bir siire¢ takip edilerek
yapitin dis diinya ile kurdugu iliskilerin tespit edilebildigini savunmaktadir (Thompson,
1988:4).

3.2. Neoformalist Yaklasimin Temel Kavramlari

Neoformalist yaklasima gore izleyicinin sanat yapitina aktif katilimi1 saglanmaktadir.
Her birey farkli birikimlere ve deneyimlere sahiptir. Bu durum her bir izleyicinin sanat yapisina
yonelik algisinin da farklilik gdstermesine yol agmaktadir. Her yapit, belirli bir diisiincenin
iirlinlidiir, buna karsin neoformalist yaklasima gore her izleyici kendi diisiince yapisindan
izlerle yapit1 degerlendirmekte ve daha da 6nemlisi algilamaktadir. Sklovski, bireylerin giinliik
rutinleri bulundugundan algilarinin da bir rutine girdigini, otomatik algilar gelistirildigini ifade
etmektedir. Bu durumun da bireylerin olaylara ve yapitlara yonelik algilarinda derinsel
diisiinceler ve algilar yerine otomatiklesen diisiinceler ve algilarla yaklasimda bulunuldugunu
savunmaktadir. Thompson da Sklovski’nin goriislerine katilarak benzer bir degerlendirmede

bulunmaktadir (Topgu, 2009:106).

Sanat, farkli ideolojilerin, giinliilk yasantinin ve cesitli sanat iiriinlerinin bilindik
yapilarin1 ya da anlayislarini yine bunlardan alarak degistirerek, doniistiirerek farkli bir hale

getirip yeniden ortaya koyar. Fakat bir sanat yapiti benzer yontemi siklikla kullanmaya
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basladiginda ise bu cesitlilik azalir ve siradanlagsma bagslar. Bu da sanatsal bakis agisini
daraltarak si1g bir hale getirir. Farklilagsma durumu neoformalist yaklagim tarzinda sanatin asil
amacinin ne oldugunu anlatmaya ¢alisir. Thompson iste bu noktada otomatiklesmenin sanat
yapitin1 nasil siradanlagtirdigini 6nemle anlatirken 6rnek olarak B sinifi kovboy (western)
filmlerinin agiklamasin1 yapar. Western olarak nitelendirilen bu tiir siradan filmler, klasik
Hollywood’un tiir kaliplarini tekrar tekrar yayinlayarak farklilasma durumunu engellerler ve
yeni bir tiir ¢tkmasinin 6niinii kapamis olurlar. Aslinda biitiin sanat yapitlar1 yeniden bir tiretim
meydana getirdigi i¢in gergekligi farklilagtirir. En geleneksel en bilindik yapitlarda bile olaylar,
gercekte olduklarindan farkli siralanir. Neoformalizme gore en orijinal ve degerli yapitlar,
gergekligi ve Onceki yapitlarin uzlagimlarimi en giiclii sekilde farklilagtiranlardir (Topgu,

2009:107).

Neoformalist yaklagim igerisinde bir diger nemli kavram aragtir. Arag, sinema filminde
yer alan ve anlatima katki saglayan unsurlarin biitliniidiir. Filmde yer alan bir mekana ait
unsurlar, karakterlerin kostiimleri, kurulan diyaloglar ve filmin ¢ekim geregleri birer aragtir.
Her bir aracin yapitin olusumunda farkli anlamlar1 ve katkilar1 bulunmaktadir. Bu araglar ayn1
zamanda farklilik olusturmak adimma da 6nem tasimaktadir. Thompson, s6z konusu araglarin

analizinde gilidiilemenin ve islevin kullanilabilecegini ifade etmektedir (Thompson, 1988:15).

Neoformalizm, islev ve giidiileme kavramlarini anlatirken, Tinyanov’un edebi eserdeki
islevlerin tanimi iizerinden agiklama yapmaya calisir. Tinyanov, islevin tanimini yapit
icerisindeki 6gelerin birbiriyle ve diger unsurlarla olan karsilikl1 iliskisi seklinde izah eder. Islev
kavrami1 yapiti ve yapitin Ozelliklerinin anlagilmasi agisindan oldukc¢a Onemlidir. Yapit
icerisinde aynm1 ara¢ birden fazla kez kullanilsa da aracin her yapittaki islevi farklilik
gosterebilir. Dizge icerisinde yer alan 6geleri ayirirken islevi unsurunu goz ardi ederek bagka
dizgelerdeki dgelerle karsilastirmak yanls ya da hatal1 bir sonuca gétiirebilir. Iste bu noktada
Thompson da sinemada kullanilan bir aracin biitiin filmlerde ayni isleve sahip olacagini
diisiinmenin yanlis neticeler doguracagina dikkat ¢eker. Buna bir 6rnek vermek gerekirse
cubuklu golgeler unsuru her filmde bir mahkiimiyeti temsil etmez. Kameranin alt agida
bulunmasi da yine oyuncunun daima giiciiniin vurgulandig1 anlamina gelmez. Bu da yapitta yer
alan her aracin farkli islevsel 6zelliklere sahip olacagini vurgulamaktadir. Filmleri ya da
yapitlar1 analiz eden birinin amaci aracin hangi baglamda oldugunu bilmek ve buna gore nasil
bir isleve sahip oldugunu gdstermektir. Yapitlarda kullanilan araglar tek diizine ya da siradan
bir duruma geldiginde, sanat¢t burada dikkat ¢eken ¢esitli ve farklilagtirici yeni araglar

bulmalidir (Topgu, 2009:107).
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Giidiilleme kavrami ara¢ 0Ogesi igerisinde yapitin aracin nedeni olarak
nitelendirilmektedir. Neoformalist yaklagimin temelini olusturan yapit — izleyici etkilesiminde
giidiilemenin araci oldugu ifade edilmektedir ve bu araciligi dort farkl sekilde gergeklestirdigi

belirtilmektedir. Bu tiirler sunlardir:

— Kompozisyonal giidiileme
— Gergekei giidiileme
— Metinigi glidiileme

— Sanatsal giidiileme.

Kompozisyonal giidiilemenin amacini anlati tekniginin neden var oldugunu ve ayni
zamanda zamanin ve uzamin birbiri ile olan iliskisini anlatmak i¢in ihtiya¢ duyulan herhangi
bir aracin var olma sebebini ortaya koyar. Kompozisyonal giidiileme, filmde anlatilmaya
calisilan gergekeiligi siklikla engellemesine karsin izleyici hikdyenin akiginin bozulmasini

istemedigi i¢cin bu duruma kars1 ¢ikmaz.

Gergekgi giidiileme, izleyiciyi gercek diinyaya ydnlendirmektedir. Bu yoniiyle de
kompozisyonal giidiileme ile taban tabana bir farklilik gdstermektedir. izleyici hayal ettirmek

yerine diisiindiirmeye yonlendirmektedir.

Metinigi giidiilemede durumunda ise birbirine benzeyen yapitlarin uyumlu olmalar1 s6z
konusudur. Yapit normal sartlar altinda kendi igerisinde diizenli bir bigimde giidiilenmeyen bir
ara¢ ortaya koydugunda bu durumda izleyici kendi ge¢mis tecriibelerine dayanarak bu araci
glidiimlii hale getirebilir. Metini¢i giidiileme sinemada, tiir filmleri, yi1ldiz oyuncunun kimligi
ve diger sanat tiirlerinin birbirine benzeyen uyumlariyla ilgili izleyicinin bilgisine bagldir.
Ornegin kovboy filmlerinde yer alan diiello sahneleri aslinda gercegi yansitmasalar da, izleyici
kovboy filmlerinde bu sahnelerin bir ritiiel olarak sunuldugunu bilir. Yine izleyiciler yildiz
oyuncu John Wayne’i gordiiklerinde ‘1yi’ kahramanin o oldugunu anlar (Thompson, 1988:16-

20).

Sanatsal giidiileme ise bahsi gecen diger ii¢ glidiileme tiiriinden farkl1 olarak ¢ok daha
tanimlamasi zor bir olgudur. Bir sanatsal yapi icerisinde yer alan her ara¢ dogrudan sanatsal
giidiileme arac1 haline donlismektedir. Bu da sanatsal giidiilemenin diger giidiileme tiirlerinin
aksine daha nadir fark edilmesine yol agmaktadir. Sanatsal giidiilemenin fark edilebilmesi i¢in
genellikle diger iic giidilleme tiiriniin arka planda kalmasi gerekmektedir. Sanatsal

giidiilemenin 6n plana ¢iktig1 tiirler agirlikli olarak deneysel filmler ve soyut resimlerdir.
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Bu ii¢ giidiileme tiiriiniin de uygulamada aslinda ayni sahnede bir arada bulunmasi
miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse, Marlene Dietrich bir kabarede sarki sdylediginde
izleyici, sahneda kompozisyonal olarak burada bir erkekle tanisacagini diisiiniir, gercekci
olarak bir kabare sarkicisini ya da tnliisiinii canlandirdigini diisliniir ve metini¢i olarak
degerlendiginde de Marlene her filminde sarki soyliiyor olarak gilidiilleme yapar. Bazi
durumlarda da bu giidiilemeler arasinda dengesizlikler meydana gelebilir, mesela gergekci
giidiilemenin bir miizikal sahnesinde ihmali olabilir. izleyicinin ¢ogunlukla geleneksel anlati
sinemasinda kompozisyonal ve metini¢i giidiilemeyi kullanmasi diisiiniiliir. Gergekei giidiileme
daha ¢ok tamamlayici bir glidiileme igerir. Sanatsal giidiileme ise diger giidiilemelerden uzaktir

ve diger giidiilemeler olmadig1 zaman bu yontem dahil edilir (Bordwell, 1985:35-36).

Neoformalist yaklasim igerisinde bir diger énemli kavram semalardir. Izleyici, filmi
algilama, c¢ikarimda bulunma, sorular sorma ve cevaplar bulma silirecinde semalardan
yararlanmaktadir. Izleyici, bu semalar sayesinde anlatilan1 anlayabilmektedir (Bordwell,

1985:31).

Algilama siirecinde semalarin 6nemi oldukga biiyiiktiir. Bordwell’e (1985) gore gorme
eylemi aslinda pasif olarak diirtiileri almak anlamina gelmez. G6rme eylemi, ¢esitli amaclar1 ve
hesaplamalar1 igeren, beklenti ve olasiliklar1 da kendi igerisinde bulunduran yapisal 6zellige
sahip bir durumdur. Etrafimiza baktigimizda nesneleri ya da esyalar1 goriiriiz ve bunlarin
semalara gore degerlendirmesini yapariz. Buna benzer bir durum sanat eserlerini ya da
yapitlarin1 algilarken de gergeklesir. Sanat yapiti izleyici ile bir biitlindlir ve yapitin
tamamlanmasi izleyicinin katilmasi ile gergeklesir. Tamamlanma siirecinde semalar da izleyici
tarafindan kullanilmaya devam eder. Bu esnada izleyiciler 6ykiiyii takip ederlerken zihinlerinde
farkli islemleri isletmeye devam ederler. Herhangi bir bilginin yoksunlugu durumunda yeni
sonuglar olustururlar ve olabilecek tahminlerde bulunurlar. Olaylarin dizilisinde bir hata varsa
bunlar1 mantikli bir diizende yerlestirirler. Yani olaylarin birbiri ile olan iliskilerinde mantikli
baglantilar1 kurmaya ¢alisirlar. Filmi izlemeden once izleyici filmin igerisinde hikayeyi
olusturmak ve daha onceki deneyimlerine gére semalart kurmak i¢in hazir bir bi¢imde gelir

(Bordwell, 1985:36).

Bir anlatinin izleyici tarafindan anlasilabilmesi i¢in s6z konusu anlatinin kendi
igerisinde tutarli olmasi gerekmektedir. Tutarsiz olan bir anlati, izleyicide kafa karisikligina yol
acmakta ve anlam karmasasina neden olmaktadir. Bu sebeple bir izleyicinin anlatida dikkat
ettigi baslica hususlar arasinda tutarlilik yer almaktadir. Anlatinin gelisiminde, kisiler, mekan

ve zaman iliskisi incelemekte olup bu inceleme i¢in semalara bagvurulmaktadir.

www.dicoj.com m




Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

Thompson (1988) da semalar1 zihinsel sablonlar olarak tanimlar. Semalar zamanla
degisebilir. 1940’larin izleyicilerinin semalariyla giiniimiiz izleyicisinin semalar1 farklidir.
Semalar anlatisal ve bi¢imsel olabilir. Uzun ¢ekimi genellikle bir yakin ¢ekimin izledigi,
miizigin birdenbire kesilmek yerine ifade oldugu izleyici tarafindan bilinen bigimsel
ozelliklerdir. Ana akim sinemanin bigimsel tek diizeligi, izleyicinin bi¢imsel semasinin

otomatik olarak ¢alisan bir yukaridan-asagiya siire¢ olmasini saglar (Bordwell, 1985:36-37).

Sonu¢ olarak neoformalist yaklasimda izleyici filmi izlerken belirli bir donanima
sahiptir ve filmin Oykiisiinii anlayabilmekte, degerlendirebilmekte ve ¢ikarimlarda
bulunabilmekte adina anlatim semasindan yararlanmaktadir. Her bireyin farkli birikimleri,
duygu diinyas1 ve fikirleri oldugundan siirecin isleyisi ve degerlendirmesi de buna paralel olarak

farkli gerceklesmektedir.

4. NEOFORMALIST YAKLASIMA SAHIP FiLM iINCELEMESIi: “BUGDAY FiLMi”
4.1. “Bugday” Filmi

— Filmin yapim y1l1 2017°dir.

—  Filmin yapimciligmi Nadir Operli ve Semih Kaplanoglu yapmistir.

— Filmin yonetmeni de yine Semih Kaplanoglu’dur.

—  Filmin senaristliginde de yine Semih Kaplanoglu yer almakta olup Leyla Ipekgi eslik
etmektedir.

— Film dram ve bilim kurgu tiiriindedir.

— Filmin bagrollerinde Jean-Marc Barr, Ermin Bravo ve Grigoriy Dobrygin yer
almaktadir.

—  Filmin dili Ingilizce olup 123 dakika uzunlugundadir.
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LU T

SEMIH KAPLANDLU

Resim 3. Bugday (2017)

Yakin bir gelecekte diinyada beklenmedik bir iklim degisikligi yasaninca biiyiik bir
kitlik bas gostermistir. Manyetik kalkanlarla korunan sehirlerde ayricalikli zenginler yasarken,
zor durumdaki gd¢men halk, buralara kabul edilmek igin Olii Topraklar ad1 verilen kurak
bolgelerde, kamplarda aclik ve salgin hastaliklarla miicadele etmeye baglamistir. Boyle bir
ortamda sehirdeki rahat hayatini terk eden Cemil'le, tohum genetigi uzmani Profesor Erol Erin,
Olii Topraklar'da karsilasirlar. Filmin kisaca 6zeti bu sekildedir. Hayali bir senaryo gibi goriinse
hikayenin farkli yonleriyle birgok gercekligi biinyesinde barindirdig: goriilmektedir. Ne acidir
ki diinyanin birgok bolgesinde insanlar aglikla, hastalikla miicadele ederken, bir¢ok bolgesinde
ise bolluk igerisinde yasayan insanlara rastlanmaktadir. Diinya genelinde ekonomik adalet
saglanamadigindan yasam standartlarina yonelik bir adalet de miimkiin olmamaktadir. Bu da
filmde yasanan beklenmedik iklim degisikligi sonucu ortaya ¢ikan durumun 6ziinde ¢ok da

hayal iiriinii olmadigin1 ortaya koymaktadir.

Filmde dikkat ¢eken bir diger unsur olay orgiisiiniin dini hikayelerle olan benzerligidir.
Kutsal kitapta yer verilen Hz. Hizir ile Hz. Musa’nin gergeklestirdigi yolculugun Cemil ile
Erol’un gergeklestirmis oldugu yolculukla bir¢ok benzerligi bulunmaktadir. Bu da yine hayali
ve kurgusal olan bu hikdyenin cesitli dayanaklardan esinlendigini diisiindiirmektedir. Oyle ki
Kehf suresinde Hz. Musa’nin geng bir arkadasiyla yaptig1 yolculuk anlatilir. Yolculuk sirasinda
Hz. Musa, Hz. Hizir’la karsilasir ve yola O’nunla birlikte devam etmek ister. Ancak, Hz. Hizir
bu yolculuga dayanamayacagini sdyleyerek onu vazgegirmek ister. Musa’nin 1srarlar

karsisinda “O halde bana tabi olacaksin; ben sana sirrin1 anlatmadikga, hicbir sey hakkinda bana
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soru sorma!” der ve birlikte yola ¢ikarlar. Yolculuklarinin ilk asamalarinda Hizir bindikleri bir
gemiyi batirir, Musa buna itiraz eder. Bir siire sonra Hizir bir cocugu 6ldiirdiiglinde, karsi ¢ikar
ve fena bir sey yaptigini sOyler. Hizir’in cevabi “Dogrusu sen benimle asla sabredemezsin
demedim mi sana?” seklinde olur. Finalde ise yikilmis bir duvar1 onaran Hizir’a “isteseydin bir
iicret alirdin” diye seslenir. Kissanin sonunda Hizir, Musa’ya yaptiklarinin amacini tek tek
anlatir ve hepsinin Allah’1n istekleri oldugunu soyler. Filmde ise Cemil, yolculukta kendisine
eslik etmek isteyen Erol’a ‘bu zorlu siirece katlanamayacagini’ soyleyerek karsi g¢ikiyor.
Erol’un 1srar1 lizerine hi¢bir soru sormamasini ve ne derse yapmasini istiyor. Akabinde de
hikayede  yasanan  olaylar filmde kurgulanmis  bir  sekilde  yasanmaktadir

(www.gazeteduvar.com.tr).

Filmin ilk boliimiinde hikayeden ¢ok gorsellige yer verilirken, ikinci bdliimde tersi bir
siire¢ izlenmektedir. Bu da filmin ilk boliimiiniin daha ¢ok izleyici yorumuna birakilmaya
yonelik bir girisimmis gibi gelirken, ikinci béliimde izleyici, yapit sahibi 6nderliginde bir siireg
takip etmektedir. Filmin sonunda ise yapit sahibi dogrudan yaklasimini ve fikirlerini izleyiciye

aktararak nokta koymaktadir.
SONUC

Calisma kapsaminda ele alinan “Bugday” filminin yer verildigi lizere ilk boliimiinde
gorsel agirliklt bir anlatim mevcuttur. Bu tutum, neoformal yaklasim adina giiclii bir 6zellik
olusturmaktadir. Sundugu gorsellik ile birlikte izleyici hem diisiinme hem de karakterleri
dogrudan gdzlemleyebilme olanagi sunulmaktadir. ikinci béliimde ise Kur’an’da yer alan
hikayeden esinlenildigi goriilmektedir. Ozellikle Miisliiman seyirciler adina bu durum bir
avantaj olusturmaktadir. Hikaye hakkinda bilgi sahibi olan izleyici, hikaye ile film arasindaki
baglantiy1 kesfedebilmekte ve bu yonde c¢ikarimlarda bulunabilme firsati yakalamaktadir.
Hikaye hakkinda bilgi sahibi olmayan izleyici icin ise durum biraz daha karmasiktir ve

karakterlerin tutumlarini sorgulanmaktadir.

Calisma igerisinde bahsedildigi lizere neoformalist yaklasimda kisisel degerlendirmeler
on plandadir. Bu da sorulacak sorularin ve bulunacak yanitlarin kisiden kisiye farklilik
gostermesine yol agmaktadir. Yapilan inceleme sonucunda yapit sahibinin hangi diisiincelerle
ve hangi ilham kaynaklarina dayanarak olay Oykiisiine gelistirdigi sorgulanmis ve buna gore
yanitlar bulunmustur. Bir baska izleyici yapit icin farkli sorular gelistirebilecegi gibi, ayni

sorular1 yonelten bir baska izleyici de farkli yanitlar verebilecektir. Neoformalist yaklasimi
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farkl1 ve giiclii kilan bu unsur, bireyi hem diisiinmeye, hem sorgulamaya, hem de fikir iiretmeye

yoneltirken, tiim bu siirecten bireyi es zamanli olarak 6zgiir birakmaktadir.

Sonu¢ olarak Bugday filmi, bircok elestirmen tarafindan inang iitopyast olarak
nitelendirilmektedir. Hem dini bir hikdyeden esinlenildigi hem de diinyevi gerceklerin
yansitildigi goriilmektedir. Diinyanin bir felakete siirtiklenisi ile baglayan film, 6liimiin getirdigi
kurtulus ile son bulmaktadir. Bu tutum da yapit sahibinin hem insanliga yonelik elestirisini hem
de dine bakis acisina dair mesajlar1 icermektedir. Yapit sahibi film icerisinde esnek bir tavir
sergileyerek hem kendi fikirlerini aktarmakta, hem de biraktig1 bosluklar1 izleyiciye doldurma

firsat1 tanimaktadir.
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