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OZET

Sinema, hareketli goriintiilerin art arda gelmesiyle olusturulan gorsel anlatim aracidir.
Gorsel ve isitsel Ogelerin biresimiyle olusturulan Oykiiler, gostergeler araciligiyla bir dil
olustururlar. Gostergeler ve gosterge araciligiyla tanimlanabilen nesneler, semantik bir
yapidadir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yOntemi, tiim sanat dallarinda oldugu sekliyle
sinemada da kapali olan gostergelerin aciga c¢ikarilmasinda kullanilan tercih edilen bir
yontemdir. Gostergelerin ne oldugunun yani sira, nasil olustuklarini ve meydana getirdigi yan
anlamlar lizerinde duran gostergebilim, bir iletisim dizgesi olan sinema dilinin anlagilmasina da

katk1 saglamaktadir.

Roland Barthes’in anlamlandirma yontemi ile Saussure’iin gdsterge anlayismin baz alindig:
calismada, sinema gostergebilimi lizerine yogunlasilmistir. Bu baglamda, Gise Memuru filmi,
Saussure’iin  gosterge anlayist ve Barthes’in anlamlandirma ydntemi baz almarak
coziimlenmistir. Filmden belli kareler alinarak, gdstergelerin ortaya cikardiklar1 anlamlar
cOzlimlenerek yorumlanmistir. Caligsmanin amaci, gostergebilim ve sinema iliskisini agiklamak

ve bu dogrultuda gostergebilimsel film ¢oziimlerine bir 6rnek olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Gosterge, Gostergebilimsel Coziimleme
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ABSTRACT

Films, motion pictures created in the order of succession is to produce meaning. Created by a
combination of video and audio stories, through indicators form a tongue. Indicators and
indicators identified through the objects, semantics (semantics) are in a relationship. Semiotic
analysis method, in every branch of art cinema as an implicit indication that it is an effective
method used in uncovering. Indication of what happened next, as well as how they are made
and produce meanings standing on semiotics, a communication system which contributes to our
understanding of cinematic language. Roland Barthes Saussures index by the method of
interpretation of the concept underlying the study has focused on theater semiotics. In this
context, Booking clerk movie, Barthess interpretation methods with Saussures indicator
approach based had been resolved. Selecting specific sequences from the film, they produce
meanings of the indicators and is tried to be solved. The purpose of the study, and explain the

relationship between semiotics and cinema in this direction is to create an example
of semiotic film solution.

Keywords: Cinema, Indicator, Semiotic Analysis

1.GIRiS

Sinema, kulland1g1 gostergelerle diiz anlam yoniiyle bir taraftan realiteyi aktarirken ote taraftan
da yan anlam yOniiyle gerg¢ek ve gergek disi ile goriinenin ardindaki realiteyi ifade eden bir
anlatiya sahiptir. Gostergebilimin sinemaya uygulanmasindaki amag, gorsel sanatlarin diger
alanlarinda oldugu gibi sinemanin da temelinin gostergelere dayaniyor olabilecegini ve bu
gostergelerin gostergebilimsel analiz ile ortaya ¢ikarilmasini saglamaya ¢alismaktir. Boylelikle
sinema ve gostergebilim arasindaki baglant1 ortaya konularak, her bir filmin gostergebilimsel
¢oziimlemeye uygunlugu denetlenebilmektedir. Gostergebilimsel ¢dziimleme yOnteminin
sinemada kullanimi, 6zellikle 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis ve ¢oziimleme alaninda 6nemli bir
bilim dali haline gelmistir. Tiirk sinemasinda ise gostergelerin bilingli olarak kullanimi
baslangicindan itibaren 6nemli bir yere sahip olamamis, 1990’11 yillarda sinema alaninda egitim
almis yeni yonetmenlerin sinemaya girisiyle saglanabilmistir. Bu yillarin dncesinde birkag
yonetmenin ¢ektigi filmlerde goriilen gostergebilime dayali calismalar da yine yonetmenlerin
aldiklar1 egitime bagl olarak ortaya ¢ikmistir. Sinemada gostergelerin nasil olustugu, nasil

kullanildigi, kullaniminin izleyicinin filmi anlamlandirmasida tir katkilarda bulundugu
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onemlidir. Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Gise Memuru
filminde verilmek istenen anlamlarin, gosterge ve kodlarin kullanimi ile nasil ortaya konuldugu

aciklanmaya ¢aligilmistir.

2. Gostergebilim ve Sinema iliskisi

Sinema Dorsay’a gore, viicut ve ruhun biitiinsel temsili olmak i¢in dogmus, goriintiilerle
yapilmis, 151k darbeleriyle boyanmis gorsel bir anlatidir (1990: 17)”. Bu anlamda sinema
goriintii bilimsel bir sanattir, yaratilmis bir seyirliktir. Gosterenle gosterilen birlikte oldugu icin,
seyirligin kendi anlamlamasi bulunmakta, boylece seyirligin kendisi gosterge durumuna
gelmektedir. Adanir, sinemanin hi¢ kuskusuz 6rnek bir gosterge sistemi oldugu yoniine vurgu
yapmaktadir. Bir film seridi iizerindeki hareketli goriintiiler belli bir ¢ekim diizeni igerisinde
olusmus, seslendirilmis ve miiziklendirilmistir. Sinema toplumla biitiinlesmis ¢ok miithim bir
sanat pozisyonunda durmaktadir, bunu da toplumsal ve kiiltiirel islevi tagimakla yerine

getirmektedir (1994: 50).

Bazin’e gore de, sinema nesnelerdeki saklanan anlami su yiiziine ¢ikarmakta, duyularimizla
algilayamadigimiz gercekligi vermektedir. Ciinkli sinema dogaya, nesnelere istedigi gibi
yaklagmaktadir (Aktaran: Biiker, 1989: 105). Gostergebilim genel olarak anlamin bilimidir ve
film gostergebilimi bir filmin anlami ve gosterenlerin nasil bir biitiin olarak toplandigini
aciklayan genis kapsayici bir model olusturmayi1 6nermektedir. Bu durum filmin muhtemel
izlencesini olusturan yasalar1 belirler ve bireysel filme verilen belirli anlamlanma durumlarini
ortaya ¢ikarmaktadir. Film alaninin ana merkezini sinematografik realite olusturmaktadir ve
sinematografik gercekligin ana damar1 anlamlama siirecidir. Gostergebilimciler de direkt olarak

bu merkeze girmektedirler (Andrew’den Aktaran: Kiiclikcan, 2005: 11).

Sinematografik dil ise hareketli resimlerin gosterilmesi araciligiyla Oykiiler anlatma
mekanizmasi olarak orgiitlenen temelde bir anlat1 dilidir. Sadece filme 6zgi bir dil olmasmin
yaninda ayrica bir iletisim dizgesidir ve boylelikle sinema tam anlamiyla bir anlat1 ve bir
aktarim haline gelmektedir (Kiigiikcan, 2005: 9).Sinemada anlamin iletilmesini diizenleyen
gostergeler, Barthes’in de belirtmis oldugu gibi diiz anlam ve yan anlam olarak ikiye ayrilir.
Diiz anlamda, filmde ne gosterilirse onu anlamak yani ardinda bagka bir anlam aramadan direk
olarak algiladigimizdir. Yananlamda ise, film dykii siirecinde diiz anlam olarak izledigimiz
goriintii dizelerini de g6z Oniinde tutarak, bir anlam iiretme g¢abasma gireriz. Sinemada

yansitilan, diiz anlam olarak gergegi algilarken, ayn1 zamanda gergegin ardinda gizlenen
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goriinmez gercegi de, yani yan anlam bakimindan neyi ifade ettigini anlamaya ve yorumlamaya
calisiriz. Sinemanin kendine has anlatim modeli ve yan anlamsal ifade yontemleri
bulunmaktadir. Yonetmenin kendi se¢imlerine dayali teknik yonden yapilan se¢imlerle anlam
iretme yoluna girilmektedir. Isik kullanimi, ¢ekim Olgekleri ve kamera hareketleri gibi

destekleyici unsurlarla bu gibi teknik 6zellikler yan anlamsal agidan zenginlestirilir.

Saussure’unda i¢cinde bulundugu, gostergebilimciler gostergeyi “gdsteren ve gosterilen” olarak
ikiye ayrrmiglardir. Metz’ ise, gosteren ve gosterilen arasinda bir ayrim olamayacagini belirtir,
bunun nedenini ise “sinemayi anlamanin kolay, fakat aciklamasmin zor oldugu” ifade
etmektedir(Monaco, 2005:154). Sinemada seyirciler gostergeler araciligiyla gordiikleri seyi
anlamlandirmaya ve yorumlamaya caligirlar. Bu baglamda, diiz anlam olarak tanimlanan

gostergeler ve imgeler seyirci tarafindan yorumlanir ve agiklanmaya calisilir.

Gostergebilimsel analizde, i¢erik ve bigimin ne sebepsiz ve kalicit olmayan bir ayrimi yapilarak
dikkat, bir metin meydana getiren gostergeler dizgesinde yogunlasir (Berger, 1993: 14).
Gostergebilim filmin ¢ekimi veya nasil ¢ekildigi iizerinde durmaz. Sadece filmi tamamen bir
izleyici gibi yorumlamak ister. Ancak bunun yaninda {ist okuma yapar, iist dili kullanir ve filmin
nasil algilandigini1 bilmek ister. Bunun i¢in de metni okur ve metnin anlamlama siirecinin ne
oldugunu agiklar. Bu agiklama i¢in toplumbilim, ruhbilim, estetik, tarih vb bilimlerden aldig1
verilere dayanarak filmi kapali ve anlamli bir soylem olarak ele alir (Biiker, 1985: 50). Es
deyisle gostergebilim; toplumbilim ve ruhbilim gibi diger bilim dallarinin ortaya koydugu

verilerle filmin biitiinsel anlamini ortaya ¢ikarmaktadir.

“Gosterge bizi bir nesneyi onun anlami araciligiyla gérmeye zorlar (Monaco, 2006: 105)”. Film
gostergebilimcileri de, bir filmin anlami nasil somutlastirdigini ve bunu izleyiciye nasil
aktardigini, ifade etme ve genis bir model meydana getirmeyi 6nermektedirler. Gostergebilimin
sinema alaninda diistindiigii sey, filmin seyredilmesini imkan veren kanunlar1 belirlemek ve her
bir filme veya tiirlere 0zgii karakterlerini saglayan belirli anlam normlarini meydana
getirmektir. (Ozden, 2000: 122). Sinema agisindan gdstergebilim, seyirciyi de sinematografik
bir 6zne olarak ele almakta ve bilingdis1t modellerinden hareketle, sinematik soylem ile 6zne

arasindaki iliskiyi sergilemeye ¢aligmaktadir (Erdogan, 1993: 13).
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3.GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN GiSE MEMURU FiLMIiNIN COZUMLEMESI

Film televizyonun a¢ik unutuldugu bir odaya basrol oyuncusunun girmesi ve televizyonu
kapatmasiyla baslar. Ardindan arka arkaya trafikte sikisip kalmig araglarin goriintiileri gelir.
Gorsel 1°de (bkz) goriildiigii gibi trafikte sikisip kalmis araglar sikinti, gerginlik, sikisip
kalmiglik, biiyiik sehirde yasayan insanlarin yasadigi sikintilar1 cagristirmaktadir.

Gorsel 1

Gorsel 2

Gorsel 2’de agzina kadar dolu bir kiil tablas1 goriilmektedir. Bu kadar ¢ok sigara igen birinin
yogun stres altinda oldugu disiiniilmektedir. Bu gorselle izleyiciye sigara igen kisinin gergin,
stresli bir ruh halinde oldugu yansitilmaya calisilmaktadir. Filmin ilerleyen dakikalarinda

Kenan’1n ruh sagliginin bozuk oldugunu gérmekteyiz.
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Gorsel 3

Gorsel 3’°de los bir sokakta yliriiyen Kenan ve Birgiil goriilmektedir. Birgiil giizel bir kadindir,
ancak Kenan yliriirken Birgiil’le ilgilenmek yerine yere bakarak yiiriimektedir. Birgiil’e kars1
son derece ilgisiz davranmaktadir. Bu sahnede de Kenan’in yakin mesafede ki insanlarla dahi

iletisim kurmak istemedigi anlami ¢ikabilmektedir..

Gorsel 4

Gorsel 4’de baygm bir kadinin kucakta tasmma sahnesi goriilmektedir. Kenan siirekli
cocukluguna donmekte (flashback) kimi zamanda haliisinasyon goérmektedir. Kenan’in
cocukken yasadig1 bu olay onu derinden etkilenmistir bu olaym {izerinden uzun yillar gegmis
olmasina ragmen Kenan bu olay1 hala yasamaktadir, bu olay Kenan’in ruhsal diinyasinda biiyiik

bir travma olusturmustur.
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Gorsel 5

Gorsel 5 de kapi1 araligindan korkulu gozlerle bakan kiigiik bir erkek ¢ocugu goriilmektedir.
Gorsel 4 iin devaminda ekrana gelen bu sahne sekansi desteklemekte ve tamamlamaktir.
Gosterilen kiigiik ¢ocuk Kenan’dir. Hastalanip kucakta tasinan annesine merakli ve korkulu
gozlerle bakmaktadir. Cocukluk doneminde yasanan travmalarin kisinin yetiskinlik donemine

de olumsuz etki ettigi bilinmektedir. Film de bunu destekler niteliktedir.

Gorsel 6

Gorsel 6 da los bir odada oturan baba ve oglu gérmekteyiz ikisi de televizyon izlemektedir.
Ancak ikisi de son derece bikkin, sadece zaman gec¢irmek ya da sirf konusmamak igin
televizyona bakmakta ancak bu arada ¢ok farkhi seyler diisiinmektedirler. isten eve donen
Kenan’in eve geldigi zaman babasiyla sohbet etmesi beklenmektedir ancak Kenan siklikla
babasiyla sohbet etmemekte mecbur kaldi zamanlar konugsmaktadir. Buradan hareketle baba ve

ogul arasinda iletisim kopuklugu oldugu sdylenebilmektedir.
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Karsithklar
STRES MUTLULUK
BIRLIKTE AYRI
GECE GUNDUZ
KARANLIK AYDINLIK
DARLIK GENISLIK
TEKLIK COKLUK
YALNIZLIK KALABALIK
COCUK YETISKIN
YASAM OLUM
KADIN ERKEK

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gaosterilen

Insan Kadin Giizel Bir Kadm

Insan Gozyasi Uziintii

Gece Karanlk Bilinmezlik

Insan Cocuk Korku

Insan Hasta Oliim

Kiil tablasi Sigara Stres

Trafik Araba Sikismislik
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Gorsel 7

Gorsel 7°de deniz kenarnda bankta oturup, alkol alan Kenan ve arkadasi goriilmektedir.
Normalde ¢evresindeki insanlarla iliski kurmayan Kenan arkadasiyla mutlu goriinmektedir.

Genellikle iletisime kapali olan Kenan bu karede izleyiciyi sasirtmaktadir.

Gorsel 8

Gorsel 8’de karanlik bir oda da yere ¢okmiis aglayan bir adam goriilmektedir Bu adam Kenan’1in
babasidir. Adam elini basma dayamis aglamaktadir elindeki cismi duvara vurmakta ve

aglamaktadir. Adamin bu goriintiisii bitmis ve tiikkenmislik izlenimi olusturmaktadir.
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Gorsel 9

Gorsel 9°da los bir oda da kap1 Oniine ¢okmiis aglayan bir ¢ocuk goriinmektedir. Bu ¢ocuk
Kenan’dir. Gorsel 8’1 tamamlayip destekleyen bu sahnede Kenan’in yetiskinken yasadigi

psikolojik sorunlarmin temellerinin bugiinlerde atildigini1 anlamaktayiz.

Gorsel 10

Gorsel 10°da bugday tarlasinda bugday basaklarinin arasinda oturup sohbet eden Kenan ve
Platonik agkini1 gormekteyiz. Kenan’in aski tek taraflidir. Kadin giseden gecen herhangi biri
gibidir ancak Kenan i¢ diinyasinda onunla ask yasamaktadir. Cogu zaman haliisinasyonlar

gormektedir ancak bu sahne Kenan’in gordiigii bir rityadir.
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Gorsel 11

Gorsel 11°de giseden gegen bir kamyon gise memurunun kuliibesi ve stiriiciiler i¢in hazirlanmig
bir uyar1 yazis1 bulunmaktadir. Kiigiik bir kuliibe, biiyiik bir kamyon ve yazi bizlere sunu
cagristirmaktadir. Uyar1 yazisi siiriiclilerin para hazirlamalar1 ve gise memuruyla ¢ok az
konusmalar1 i¢in bir uyaridir. Gige memuru adeta bir makine yerindedir ve makine gibi
calismaktadir. Kamyon ileriye dogru giderken Kenan kuliibede kalmakta adeta hayatini

yasayamamaktadir.

Gorsel 12

Gorsel 12°de babasina bagiran Kenan goriilmektedir. Babasiyla tartismaya baglarlar bu tartigma
sonucunda baba kalp krizi gegirir. {laglara uzanmak isteyen baba Kenan’dan yardim ister ancak

Kenan babasina ilaglar1 vermez. Yogun bir siddet sahnesin yasanmaktadir.
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Gorsel 13

Gorsel 13’de perdenin araligindan Kenan’1 ve tartisma sonucunda 6len babanin odada yatan
cesedi goriilmektedir. Kenan koltukta oturmus yerde yatan babasinin cesedine bakmaktadir.
Biitiin gece babasinin cesediyle evde kalan Kenan higbir sey olmamis gibi ise gider. Bu

sahneden de anlasilacagi iizere Kenan’in psikolojik sorunlar1 vardir.

Gorsel 14

Gorsel 14’de Gise de oturan Kenan’in sikintidan ¢ekmeceyle delirmiscesine oynadigi
goriilmektedir. Bitmis, tiikenmis bir yiliz ifadesiyle caresizlik icerisindedir. Filmin geneli
boyunca Kenan’in c¢aresizligi ve mutsuzlugu, gordigli haliisinasyonlar bu sahneyi

desteklemektedir.
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Gorsel 15 da arabaya saldiran Kenan goriilmektedir. Giseden herkes gibi gecen kadin her

seyden habersizdir. Kenan bu kadinla ilgili haliisinasyonlar gérmekte kendi ruh diinyasinda

onunla agk yasamaktadir. Onunla birlikte olmak i¢in yine kendi beyninde babasini engel

gormektedir, babasi 6liince onun i¢in engel ortadan kalkmig olur. Kadina gidip hadi gidelim

artik bir engel yok der tabi bunu derken yiizii, gozleri, ruh hali normal bir insandan ¢ok farklidir

adeta delirmis gibidir. Kadin korkar kapiy1 kitler, Kenan kap1iy1 zorlar kadin kacarak gider. Bu

gorselde bize yine Kenan’in saglikli bir ruh haline sahip olmadigini géstermektedir.

Karsithklar
STRES MUTLULUK
BIRLIKTELIK AYRILIK
GECE GUNDUZ
KARANLIK AYDINLIK
DARLIK GENISLIK
TEKLIK COKLUK
CARESIZLIK UMUT
COCUK YETISKIN
YASAM OLUM
KADIN ERKEK
ASK NEFRET
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Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gaosterilen

Insan Kadin Giizel Bir Kadm

Insan Erkek Baba

Gece Karanhk Bilinmezlik

Insan Cocuk Korku

Insan Hasta Oliim

Gozyasi Baba Uziintii

Sikint1 Kenan Depresyon
SONUC

Tolga Karagelik'in senaristi oldugu ve ayni zamanda yonetmenligini tistlendigi Gise Memuru
filminde, yonetmen anlatmak istediklerini izleyiciye kullandigi anlati tarzi ve gostergeler
araciligiyla aktarmistir. Gostergelerin sinema yapitlarindaki 6nemi ve ifade ettikleri anlamlarin
¢coziimlenmesi baglaminda degerlendirilen film araciliiyla, sinemasal anlatinin &gelerinin

kullaniminin ifade etme agisindan ne denli tesirli oldugu goriilmektedir.

Bir filmin ne sekilde anlamlandirilacagi ve yorumlanacagi noktasinda bir denemeyi kapsayan
bu ¢aligma araciligiyla, gdstergebilim ve sinemanin birbirinden ayrilmaz bir parca oldugu
anlagilmaktadir. Sinemada izledigimiz her kare bir imgedir ve bir anlam igermektedir. Bu
gortintiilerin tek bir anlam1 vardir. Ekrana gelen goriintiiler ve nesneler bir taraftan gercek
yasami ifade ederken, diger taraftan da nesneler ve goriintiiler arasindaki semantik iligki
araciligiyla, ifade ve bilgi akisi liretmektedirler. GoOstergebilimsel yontemle analiz edilen
calismada, gostergeler vasitasiyla ortaya c¢ikarilan anlamlar ve sinemada ekrana yansitilan

gergek ile gercegin ardinda ifade edilmek istenen ve yliklenen bilgi bigimi agiklanmustir.
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