ISSN : 2757-5780

Arrival Date : 29.07.2021 | Published Date : 30.08.2021 | Vol : 4 | Issue : 5 [ pp : 59-82
Doi Number : http://dx.doi.org/10.51295/dicoj.32

SANAT LiDERLIGi:
(MUSIKIDE NECDET YASAR, MIMARIDE TURGUT CANSEVER)

ART LEADERSHIP:
(NECDET YASAR IN MUSIC, TURGUT CANSEVER IN ARCHITECTURE)

Ahmet KILIC
Ogretmen, Sinif Ogretmeni, MEB, Gaziantep,
ahmet_Kkilic_27@hotmail.com, ORCID: 0000-0001-8900-2624

“Sanat taklitsiz bir giizelligin ortaya ¢ikisidir.”
(Necdet Yasar)

“Sanatin gorevi diinyay: giizellestirmektir.”
(Turgut Cansever)

OZET

Liderlikle ilgili ¢aligmalar incelendiginde savas ve yonetim alaninda ‘liderlik’ kavramina daha
cok vurgu yapilirken egitim-6gretimde lider/oncli sahislarla ilgili ¢alismalarin ise sinirh
oldugunu goérmekteyiz. Liderlik tiirleriyle ilgili arastirmalara her gegcen giin yenileri
eklenirken ‘sanatta liderlik, sanatta Oncii/lider sahislar’ vb. basliklardaki arastirmalara
rastlanmamaktadir. Bu ¢aligmada liderligin bir tiirii olan sanat liderligi ele alinip, bu liderlige
sanat alanlarmda (musiki / mimari) 6gretici kimlikleriyle katkida bulunan; ‘Afitab-1 Tanbur’
namiyla anilan Necdet Yasar (1930-2017) ve ‘Bilge Mimar’ namiyla iin yapmis Turgut
Cansever’in (1921-2009) sanat liderligi yonleri nitel arastirma yontemi ile incelenmistir. Bu
caligma nitel arastirma yontem deseni olan durum calismasidir. Veriler ise nitel veri toplama
tekniklerinden biri olan dokiiman/belge inceleme teknigiyle elde edilmistir. Arastirmada sanat
(alt temalar; sanattaki -miisiki/mimari- 6zgiin yonler, sanat hakkindaki fikirler ve yetistigi
cevrenin sanat algis1) ve liderlik (alt temalar; tevazu, sabir, azim ve hassasiyet) temalari
analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat, liderlik, Necdet Yasar, Turgut Cansever.
ABSTRACT

When the studies on leadership are examined, we see that while more emphasis is placed on
the concept of ‘leadership’ in the field of war and management, studies on leaders / pioneers
in education are limited. While new researches on leadership types are being added day by
day, such as ‘leadership in art, pioneer / leader in art’ researches on the titles are not
encountered. In this study, art leadership, which is a type of leadership, is discussed, and
contributes to this leadership with teaching identities in the fields of art (music / architecture);
the art leadership aspects of Necdet Yasar (1930-2017), referred to as ‘Light of Tanbur’ and
Turgut Cansever (1921-2009), who has become famous with the name of ‘Wise Architect’
were examined by qualitative research method. This study is a case study which is a
qualitative research method design. The data were obtained by document / document analysis
technique, which is one of the qualitative data collection techniques. In the study, the themes
of art (sub-themes; original aspects in art - music / architecture), ideas about art and the
perception of the environment in which they grew up) and leadership (sub-themes; humility,
patience, perseverance and sensitivity) were analyzed.

www.dicoj.com




Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

Keywords: Art, leadership, Necdet Yasar, Turgut Cansever.

1. GIRIS

Liderlik, bircok mitolojik ve kutsal metinlerde siklikla vurgulanan, ilk insanlarla beraber var
olmus bir kavramdir. Ornegin mitolojide gii¢ ve kuvvet sahibi Tanri(¢a)lar (Cag, 2018), kutsal
metinlerde peygamberler esi benzeri olmayan liderlerdir, kahramanlardir (Kur’an-1 Kerim,
Yusuf 10/47; Eski Ahit, Daniel 2/44). 350’den fazla tanimi yapilan ‘liderlik’ kavrami
5.000’den fazla alan yazi1 ¢alismasina konu olmustur (Ercetin, 2000). Etkileme, inandiricilik,
takipgileri olma gibi 6zelliklerin 6n plana ¢iktigi; lider (leader) kelimesinin Anglo-sakson
koki, ‘yol/yon’ anlamina gelen ‘lead’dir. Liderlik (leadership) ve liderlik etmek (lead)
kelimeleri ise ‘laeden’ (seyahat etmek/gitmek) fiilinden gelir (Adair, 2012). Sisman’a (2014)
gore ‘lead’ kelimesi daha ¢ok ABD ingilizcesinde kullanilmakta olsa da Ingiltere
Ingilizcesinde ise ‘head’ ve ‘headship’ olarak kullanilmaktadir. Genel olarak lider; belirli
amaglar dogrultusunda baskalarini etkileme, sevk edebilme giiciine sahip (Sisman, 2014);
astlarii en kisa, saglik ve giivenilir yoldan hedefine ulastiran (Ergezer, 1992); siradan
insanlardan farkli, ikna ve iletisim becerisi yliksek, topluluklar arasinda baglilik hissi
uyandiran, insani degerlere sahip (Findik¢i, 2009) kisi olarak tanimlanmaktadir. Baltas’a
(2015) gore son yillarda 6n plana ¢ikan liderlik davranis oranlari soyledir: Degisimi
yonetmek, yiizde 27,9; calisanlara onderlik etmek, yiizde 24,5; iliski kurmak ve siirdiirmek,
yiizde 21. Bu liderlik davranislarina estetik duygusu da etki etmektedir. Smith’e (1996) gore
estetik duygusuna sahip liderlerin davraniglari daha hassastir ve cevrelerine karsi daha
duyarhdir. Liderlere estetik duygusu katan en 6nemli 6ge ise sanattir.

Sanat etimolojik olarak; Arapca su’n (yapma, ortaya koyma, olusturma)dan tiiremektedir.
Osmanlica kelime olan sanatkdr ise Arapga san’at (yapmalik) ile Farsca kar (yapan, eden)
birlesiminden ortaya ¢ikmistir (Eyuboglu, 2017). Timugin’e (2019: 450) gore sanat, “belir bir
amaca ulasmamizi saglayan yollarin biitlinii, bir bilgi alaninda bilgi ve kurallar toplami, giizeli
gergeklestirmek icin ortaya konulan 6zel etkinlik alanlarinin her biridir.” Sanat egitimi ise
bireyin ifade giiciinii, yetenegini, izlenimlerini, duygularini gelistirmek amaciyla yapilan
egitimdir. Bu egitimde amag bireyi sanatg1 yetistirmekten ziyade onun imkanlar1 6lgiisiinde
yaraticiliga yoneltmektir (Cevizci, 2010). Sanat yonetimi ise bilimsel anlamda sanatciya,
sanata ilgi duyanlarin yonlendirilmesidir. Bu yonlendirmede cevrenin (politik, ideolojik,
sosyo-ekonomik vb.) etkisi olabilecegi gibi kisilerin yoneticilik vasiflar1 da 6nem arz
etmektedir (Erbay, 2009). Sanat yonetiminde ii¢ énemli dge plana ¢ikmaktadir: Tlgili oldugu
alana entelektiiel anlamda son derece hakim ve isletme alaninda donanimli olmak (Sahinoglu,
2004) ayn1 zamanda liderlik vasfina sahip olmaktir (Giirten, 2009). Bu tanimlamalar 1s18inda
sanat liderligini ise sanat yOnetiminin ve sanat¢inin liderlik davraniglarinin estetik anlamda
azami diizeyde etkilesim halinde bulunmasi olarak ifade edebiliriz. Literatiirde ifade edilen
‘estetik liderlik’ ise liderin takipgilerini iletisim, yaklasim, destek, duyarlilik, diiriistliik,
gdriiniim ve uygulamalarina estetik deger katarak onlar1 etkileme siireci (Polat ve Oztoprak-
Kavak, 2011) olarak tanimlanmaktadir. Baz1 calismalarda ise ‘sanatsal liderlik’ ifadesi de
kullanmistir. Ornegin Bygdéus (2011) arastirmasinda koro sefini ‘sanatsal bir lider’ olarak
gormektedir. ‘Sanatsal liderlik’ ifadesinde liderligin estetik yOniine vurgu yapilirken, ‘sanat
liderligi’ ifadesinde ise sanatin herhangi bir alaninda 6ncii sahsiyetlerin liderlik yonlerine
vurgu yapilmaktadir. Alanyazin calismasinda misikide Oncii bir sahsiyet olan Necdet
Yasar’in ve mimaride oncii bir sahsiyet olan Turgut Cansever’in liderlik yonlerine ve sanata
olan katkilarina vurgu yapildigi igin estetik/sanatsal liderlik ifadesinden ziyade sanat liderligi
ifadesinin baslikta kullanmas1 uygun goriilmiistiir.
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Sanat, insan hayatinda kiiltiir 6gesiyle devamli bir etkilesim halindedir. Kiiltiirle ilgili
uygarlik, sanat, egitim, iiretim gibi bir¢ok alanlara 6zgii tanimlamalar yapilmistir. Tylor’a
(1871) gore kiiltiir tanimlamasinin en eski ve en genel anlamda tanimi; “bir toplumun iiyesi
olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandig1) bilgi, sanat, gelenek-gérenek ve benzeri yetenek,
beceri ve aliskanliklar1 i¢ine alan karmagik bir biitiin” demektir. (Giiveng, 2018) Insanlarm
birlikte yasama seklini diger canlilardan ayiran en belirgin farklardan biri de 6grenme ve dil
yetileriyle ‘ortak degerler’ini (kiiltiirlerini) gelecek nesillere aktarabilmeleridir (Gezon ve
Kottak, 2016). Ortak degerler arasinda da giizel sanatlar vardir; masiki ve mimari eserler gibi.

Islam bir medeniyet tasavvurudur (Okten, 2013), bunun en miihim temsilcileri ise Osmanlilar
olmustur. Onlarin diinyaya kazandirdiklar1 Tiirk-Islam medeniyeti ilimde, sanatta ve ticarette
yiizyillardir diger milletlere 6rnek olmuslardir. Bu medeniyetin i¢inde de miisiki ve mimarinin
miistesna bir yeri vardir. Osmanli dénemi Tiirk miiziginin kékleri, IslAimiyet’in kabul edildigi
X. yiizyila kadar dayandirilabilir. IX. ylizyilda ilk olarak Arap miizik alimi el-Kindi miizikle
ilgili calismalar yapmis olup, Unlii Tiirk-Islam bilgini el-Farabi (870-950) miizikle ilgili
Kitabii’l-Musika’l-Kebir adl1 eserini yazmis daha sonra Ibn Sina (980-1037) ses ve miizik ile
ilgili teoriler gelistirmistir. Tirk miizigi tarihinin en biiyiik miizisyenlerinden biri olan
Abdiilkadir Meragi (1360-1435) gibi miizik Alimleri ses sistemlerini gelistirilir. Islam miizik
diinyasinda baslica bir sistem olarak kabul edilmistir (EKinci, 2007). Musiki, Ibn-i Sina’ya
gore, “Birbiriyle uyumlu olup olmadigi yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman
siirelerini arastiran riyazi bir ilim...”; Abdiilkadir Meragi’ye gore, “Ika’ devirlerinden biriyle
tertip edilip kulaga yumusak gelen nagmelerin bir araya getirilmesi...”dir (Ozcan ve
Cetinkaya, 2006). Misiki, her zaman giizeli temsil eden bir sanat alanidir. Misikide bir
diizen, ahenk, intizam vardir ve sanatin her alan1 gibi masiki de giizeli arar. Kdinatin en giizel
eseri olan insanin giizellik arayisinin esas gayesi ise ilahi giizellige ulagmaktir (Kacgar, 2012).

XVIIL yy. sonlarinda Osmanli Dénemi’nde (6zelliklede Istanbul’da) 6n plana ¢ikan telli,
mizraplt bir ¢algi olan tanbur; XIX. yy. sanatinda Tanburi Cemil Bey tarafindan bir ekol
olmustur. Tanburun yaklasik dort bin yillik bir tarihe sahip oldugu bilgisi bilinmektedir.
Stimer mdasikisi aragtirmacist F. W. Galpin’e gore Stmer Tiirkleri tanbura ‘pantur’
demislerdir. ‘Pan’ Siimerce’de ‘yay’, ‘tur’ ise ‘gocuk/kiiclik’ (torun sozciigii halen
kullanilmaktadir) demektir. Yani ‘pantur’; kii¢iik yay, anlamma gelmektedir (Ozdemir,
2018). Tanrikorur (2018: 149) ise tanburun yazilisi hakkinda su agiklamayr yapmustir: “Her
seyden Once sazin ad1 bazi sozliiklerin yazdigr gibi ‘Tambur’ degildir; agzimizdan boyle ¢iksa
bile, asli Stimerce ‘Pantur’dan bozulma ‘Tanbur’ oldugu i¢in, -N ile yazilma zarureti vardir.”

Mimari, kiiltiiriin somut bir ifadesidir (Haider, 2008). Ilk sosyolog olarak bilinen ibn Haldun,
toplumlar1 bedevi (kabileler halinde yasayan gocebe) ve hadari (yerlesik yasama sahip sehirli)
olarak iki smifa ayirmis, kurulan sehirlerin dmriiniin de devletlerin 6mrii kadar oldugunu
belirtmistir. Sehrin uzun Omiirlii olmasi ise iyi bir planlama ile miimkiindiir (Haldun; Akt.
Uludag, 1991). Sehrin varliginin en 6nemli amaglarindan biri de yasayan ve gelecek nesillerin
manevi-kiiltiirel hayatlarin1 diizenlemektir. Bunun igin de sehrin mimari yonden alt
yapilarinin yapilmasi gerekir (Cansever, 2005). Cansever’e (1997) goére mimari alt yapinin
olusmasinda egitim en Onemli sorunlarindan biriyken en az Onemlisi ise malzemelerdir.
Mimarlik egitimi ve kiiltiirii varsa her tiirli malzemenin yapilma ihtimali de var demektir.
Sehir planlamasi ve alt yapinin yapilmasi ise Tiirk ev mimari yapisin1 yikip yerine cetvelle
cizilmig gibi yollar kenarina ayni tip elerinin siralanmasi anlamma da gelmemektedir
(Cansever, 2013). Miisliman Tiirk milleti zafer sarhosluguyla toprak kavgasi yapmamus,
fethettikleri yerleri yurt edinerek saglam ve degisime acik eserler verip sehirlesmislerdir.
Diinyanin bir¢ok yerinde imar faaliyetleri gerceklestirerek halen sapasaglam duran mimari
eserleri insanligin hizmetine sunmuslardir. Bu eserler tag yiginindan ibaret olmayip; onlara
nakislar iglemisler, tizerlerine gilizel yazilar yazmiglardir (Tatli, 2012). Osmanli mimarisini din
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ve bilimin ortak bir yorumunda birlestiren ii¢ kaynak ise hikmet (felsefe), kelam (teoloji) ve
tasavvuftur (mistisizm) (Ciindioglu, 2014). Bu giizel eylemlerin kaynag ise Kur’an ve
siinnettir. Kur’an’da giizellikle ilgili ifadeler de vardir ancak bu giizel olanlar Islim’a 6zel
olan bagka giizelliklerdir (Karaman, 1996). Mimari bu giizelliklerin diinyadaki tecellisidir.

Bir¢ok sanat alaninda eserler tiretilmekle beraber sanat denilince akillara ilk gelenler arasinda
genellikle miizik ve mimari eserler olmaktadir. Alan yazin ¢alismasinda misiki ¢alismalariyla
Ozglin eserler ireten Necdet Yasar (1930-2017) ile diinyada capinda farkli alanlarda
odiil almis, ‘bilge mimar’ olarak anilan tek mimar olan ayn1 zamanda da Tiirkiye'deki ilk
sanat tarihi doktora tezinin sahibi olan Turgut Cansever’in (1921-2009) sanat liderligi yonleri
ele alacaktir.

2. AMAC

Bu g¢aligmanin amaci Tiirkiye’de son asirda yetisen misiki ve mimari alanlarindaki lider
sahsiyetlerden Tanburi Necdet Yasar (1930-2017) ve Mimar Turgut Cansever’in (1921-2009)
sanat liderligi yonlerini ortaya ¢ikarmaktir. Kendi alanlarinda iirettikleri eserler birgok kisiyi
etkilemis ve adeta duayen kabul edilmis bu isimler giizel ahldk sahibi olmalariyla da takdir
toplamislardir. Bir¢ok topluluklarda yoneticilik ve 6greticilik siirecinde 6grenci-6gretmen /
usta-cirak miinasebetleri yoniinden de ornek kisiler olarak gosterilmistir. Haklarinda birgok
belgeseller yapilarak ve Kkitaplar yazilarak yasam bigimleri, tecriibeleri ge¢mise ayna
tutmugtur. Vefatlariyla birlikte arkalarindan bir¢ok diisiiniir, akademisyen yazilar yazip ‘yeri
doldurulamaz’ kisiler olarak dvgiliyle bahsetmislerdir. Bu ¢alisma Necdet Yasar ve Turgut
Cansever’in sanat liderligi yonlerinin ortaya ¢ikarilmasi hususunda 6nem arz etmektedir.

3. YONTEM

Bu c¢alisma nitel arastirma yontemlerinden durum g¢aligsmasi, veriler ise nitel veri toplama
tekniklerinden biri olan dokiiman/belge inceleme teknigiyle elde edilmistir. Sanat (alt temalar;
sanattaki -masiki/mimari- 6zgilin yonler ve sanat hakkindaki fikirler) ve liderlik (alt temalar;
tevazu, sabir, azim ve hassasiyet) temalar1 analiz edilmistir. Nitel aragtirmalarda alan yazini
hakkinda derin bir kavrama yetisine ulagsma ¢abasi vardir; aynt zamanda arastirmaci,
muhatabin kisisel bakis a¢isina 6nem verir (Karatas, 2015). Durum ¢alismasi biitiinciil bir
yaklagimla arastirilip, bir veya birka¢ durumun derinlemesine aragtirilmasidir (Yildirim ve
Simsek, 2008). Yine’e (2003; Akt. Artsin, 2018) gore durum g¢aligmalarinin bir metodolojisi
vardir ve kapsamli bir aragtirmadir. Durum ¢alismalar1 sinirlt sistemdeki vakalarin incelendigi
ayn1 zamanda arastirmacinin durum olarak degerlendirildigi nitel bir arastirma desenidir
(Creswell, 2013). Nitel arastirmada miilakat, gézlem ve dokiiman/belge olmak iizere ii¢ temel
bilgi toplama sekli vardir (Merriam, 2015).

4. VERILERIN ANALIZI

Bu arastirmada ana kaynak olarak Necdet Yasar ve Turgut Cansever’le ilgili yazili
kaynaklar/dokiimanlar taranarak igerik analizleri yapilmustir. Igerik analizi farkli metinlerin
detayl bir sekilde incelenmesiyle problemin ¢oziilmesi demektir (Seidman, 2006; Silverman,
2016; Akt. Baltaci, 2019). Icerigin analizi igin temalar olusturulmali ve akabinde analiz
birimleri olan sozciik, ciimle paragraf, madde, igerik vb. ¢ikarilmalidir. Bunlar ilgili temanin
altina yerlestirilir daha sonra dokiimanlardan elde edilen veriler arastirmacinin istegine ve
aragtirmanin igerigine gore arttirilabilir veya azaltilabilir (Yildirim ve Simsek, 2008; Kiral,
2020). Ilgi temalar ise bir iist seviyede birleserek ‘kategori’ olusturulur ve toplanan sozel
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veriler kod-tema-kategori biinyesinde incelenerek bu asamalar takip edilir (Korkmazyiirek,
2019). Bu arastirmada alan yaziyla ilgili dokiimanlar taranarak, defalarca okunmus ve elle
kodlamalar olusturulmustur. Daha sonra kodlamalar bir araya getirilerek tema ve alt temalar
ortaya ¢ikarak analizler yapilmistir.

Metin analizleri sonucunda ortaya ¢ikan tema ve alt temalar Tablo 1°de goriilmektedir.

SANAT LIDERLIGI
(Kategori)
\4
(Tema) SANAT LIiDERLIK
l v
(Alt Temalar) Sanattaki Tevazu
(masiki / mimari)
Ozgiin Yonler y
Sabir
Sanat Hakkindaki .
(masiki / mimarf) Azim
Fikirler
4
l Hassasiyet
Yetistigi Cevrenin
Sanat Algist
Hakkindaki
Fikirler
Tablo-1: Verilerin Analizi Sonucu Ortaya Cikan Tema ve Alt Temalar
5. BULGULAR
5.1. Sanat

5.1.1.Necdet Yasar

a) Necdet Yasar’in Sanattaki (Miisiki) Ozgiin Yonleri

Necdet Yasar, Istanbul Radyosu’nda ¢alisirken Nizip’e gitmeyi diisiiniir. Tiilin Korman buna
engel olur. Miinir Nurettin Selcuk, Yasar’in kalmasi1 ve Belediye Baskanligi’na kadro
cikarilmast hususunda su ciimleleri yazar: “Tarzi icra ve iislubundaki fevkalede giizellik ve
miistesna artistik kabiliyeti ile Hey’etimize alinmasi elzemdir (Tokuz, 2009, s. 106).”

Kiziltug’a (2018) gore Yasar, bir diinya yorumcusudur. O, Ispanyol Virtiidz Andre Segovia,
Ingiliz Virtiioz John Williams, Viyolonsel’in piri Pablo Casals ile mukayese edilebilir. Bu
diinya virtiiozleri icinde Necdet Yasar’in tanburu, Mezanirhan Davut’un efsanesiyle yarisacak
giictedir. Yasar, siradan miizik dinleyicilerin anlayamayacagi, idrak edemeyecegi bir
sanatkardir.
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Cevresi Yasar’in 6zgiin yonlerinden su ifadelerle bahsetmektedir: Sipahi’ye gore Yasar’in bir
ekol olusunda Tanburi Cemil’den etkilenerek kendi tavrini gelistirmis ve yeni bir ekol
yaratmustir. Ozel’e gore tanburda esi benzeri olmayan bir giirliik yakalamistir. Filiz’e gore
mizrabin darbelerindeki farkli vuruslarin ajilite ve sakinlik duygulariyla birlestirmesidir.
Aksoy’a gore makamlar1 tereddiide mahal vermeden keskin ¢izgilerle tecessiim etmesi,
mizrabin teller iizerinde rahatlikla hareket etmesi, yeni bir tanbur teknigi ve iislubuna sahip
olmasidir. Ayangil’e gore tanbur sanatinin 20. yy’daki en biiyiik temsilcilerinden biridir.
Torun ise, Necdet Yasar’in alaninda bir ekol olmasini su basliklar halinde zikreder: Voliim,
tini, sag el teknigi, sol el teknigi, perdeler, gelenek-yenilik, duygu-ifade, repertuvar ve taksim
(Akt. Tokuz, 2009). Yurt disindaki konserlerini dinleyen {inlii miizisyenler ise Yasar’dan
ovgiiyle bahsetmektedir: Yehudi Menuhin, ‘Liitfen bir daha... Doyarak dinlemek istiyorum...
Cok, cok giizel!’; Prof. Robert Brown, ‘Inanmilmaz bir sey... Sasirdim...’; Prof. Paul Marks,
‘Sihirbaz misiniz? Miiziginizin giizelligi ve olaganiistii calisinizla herkesi biiytilediniz.’; Prof.
Paul Marks, ‘Klasik Tiirk Miiziginden bazi 6rnekleri Necdet Yasar’in tanburundan dinlemek
Etnomiizikoloji cemiyetinin 1972 kongresinden en dnemli olay olarak goze carpti.” (Bagaran,
1981).

Glintekin’e (2017) gore suana kadar tanburide takipgisi en fazla olan kisidir. Bir¢ok
tanburinin yetismesine vesile olmustur. Tanbur c¢alanlar arasindan 1950’lerden itibaren
Necdet Yasar’dan etkilenmeyen birinin olmasi zor ihtimaldir. Yal¢inkaya’ya (2017) gore
tanburun uzun sapindan dolayr kivrak bir teknikle ¢alinmasi zordur. Yasar, diger kivrak
sazlara (klasik kemenge, ud, kanun vb.) rahatlikla uyum saglayabilecek sag ve sol el teknigi
ile tanburu calabilmistir. Sol el kivraklifini zengin, yiiksek tin1 ve doyurucu seslerle
birlestirebilmesi onu tanbur tekniginde 6zgiin kilmistir.

Isiktas (2017), Yasar’1 diger tanburilerden ayiran farklari su ciimlelerle anlatilmistir:

“Tutkunun rengi olan kirmizi gibi heyecan verici, canlilikla enerjiyi yiikselten,
taksimlerindeki nagmeleri comertge kullanan ve birbirine benzemeyen ylizlerce notay1
bir makamda daha 6nce ayn1 yoldan gegerken sanki hig¢ karsilasmamiglar gibi kullanan
Necdet Yasar, cesaretle, giicle ve hayat dolu 1sitic1 etkileri tagiyan mizrabiyla sesleri ta
Nizip’ten giiniimiize tasimustir. (...) Bir taksimde diigah perdesindeki ussak makamina
ugrar, ardindan igli bir segah isitilir ve sonrasinda neva iistiine serer kudretini. Ne
zaman gelinmistir yegaha, ne ara anlam-igerik riizgar1 nihaventten yana esmis, kimlik
ve kabuk degistirmis bilinmez (Isik, 2017).”

Turan (2017, s. 39-40), Yasar’1 orijinal kilan estetik bilincinin ve yaratici diirtiiniin, evrensel
bir miizik adam1 olmasina neden oldugunu belirtir. Dinleyicileri adeta biiyiiler; onlar1 Osmanli
saraylarina ya da Tanburl Cemil’in ruhunun kayip oldugu mekanlarina eristirir. Yasar’in
baska birini taklit etmemesi, Tanburl Cemil Bey’den esinlenerek kendine has tarz, tislip ve
teknik olusturmustur (Bjedug, 2016). Cikarttig1 ton, ajilite, perde baskilari, geckileri tabura
farkli bir renk katmig ayni zamanda kendinden sonra tanburilerin 6rnek aldigi bir zirve
olmustur (Ayan, 2017).

Yasar, 1950°1i yillarda bir aksam yemegi davetinde; Tanbiri Cemil’in de arkadasi iinli sair
Yahya Kemal’e tanbiir calmis ve ondan su 6vgii dolu ciimleleri almistir:

“Delikanli, yagl giireste pehlivanlar 6nce bir ense baglayip yavas yavas elense
cekerler. Itisip kalkisirlar ki asil oyunlarina girmeden dnce birbirlerini 6lgiip tartnus
olsunlar. Yahu sen bir dalis daldin ki bizi kiindeden asirttin. Kenarda sessiz sedasiz
pesrev yaparak birden bire elense ile hasmina yiiklenen bir pehlivana benziyorsun
(Akarsu, 2018).”
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b) Necdet Yasar’in Sanat (Miisiki) Hakkindaki Fikirleri

Necdet Yasar, bir soyleside teknolojiyle birlikte hem sosyal hayatin hem de sanat zevkinin
degistiginden dem vurur. Sanayilesme ona gore sanat yoniinden insanin gerileyisine neden
olmustur. Cocukluk donemindeki sanat zevkiyle gilinlimiiz sanat zevkini ise su sekilde
mukayese etmektedir:

“... sanat anlayisi, sanat zevki, sanat¢inin takip edilisi cok daha {istiin bir seviyede idi.
Zaman ilerledik¢e ve teknoloji bu denli gelisince ¢ok siikiir Avrupa’yla yarisir hale
geldik. Ama diger degerlerimizde gerileme oldugunu sdyleyebilirim. Zevk yoniinden,
musiki sanat anlayisi ve dinleyisi yoniinden bir gerileme oldu. Batida da bdoyle
olmus. Sanayilesme arttikca komsu komsuyu taniyamaz hale gelmis. Sosyal hayat
degismis. Zevkler degismis. Bu biitlin diinyada insanoglunun isleyen bir mekanizmasi
anlayacagimz (Ozaslan, 2020).”

c) Yetistigi Cevrenin Sanat Algisi

Necdet Yasar’in anne-babasi sanati seven kisiler ve ¢ocuklarinin kiigiik yasta meraklarini
canli tutan bir ailedir. Yasar, babasiyla ilgili hatiralarindan su sekilde bahseder: “Kiigiik
oglum Ali, Nizip’teki eski evimizdeyken duvari ¢izmis, yani karalamis. Sonra ev
temizlenirken babam, ‘Durun, silmeyin ben orada Ali’yi seyrediyorum.’ demis.” Yasar’in
kiictikligiinde evlerinde klasik miizik plak koleksiyonu vardir. Ailenin tiim iiyesi gibi o da
kiigiik yaslarda isimlerini sonradan 6grense de Tatyos Efendi, Tanburi Cemil Bey, Sadettin
Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Yesari Asim Aksoy, Selahattin Pmar, Safiya Ayla
dinlemektedir. Babasi Fevzi Bey ud calmakta ve Sadettin Kaynak’tan ‘Batan giin kana
benziyor’ ¢alinca ¢ok mutlu olmaktadir (Tokuz, 2009).

Yasar, tanbur ¢almaya baslamadan once baglamaya heves eder. Bu hevesini atesleyen ise
babasmin karli bir havada ¢ocuklari evde tutmak igin gramofona koydugu Asik Veysel’in
“Mecnunum Leyla’mi gérdiim.” plagi olur (Onat, 2016).

Yasar’in Tokuz’la (2009) yaptig1 miilakatta anne ve ninesiyle ilgili de su hatiralar1 yad
eder:

“Bir glin anneme dedim ki: Radyo dinliyorsunuz. Ben oglunuzum. Bana en sevdigin
sarkiyr sdyle bakayim. Hangi sarkiyr en ¢ok seviyorsun? Giineydogulu, ilkokul
mezunu bir kadincagiz. Tirkiimsii bir seyler soyleyecek diye bekliyorum. Bana ne
dedi biliyor musun? Suphi Ziya Ozbekkan’in “Titrer yiiregim her ne zaman yadima
gelsen.” Sarkisina bayiliyorum. “Aman” dedim, “Annemde ne yiiksek bir zevk
varmig.” Nineme “Nine en sevdigin sanatkar kim?” diye sordum. Ninem, Giineydogu
sivesiyle “Minur Nureddin’i begeniyorum.” dedi (Tokuz, 2009, s. 21-22).”

5.1.2. Turgut Cansever
a) Turgut Cansever’in Sanattaki (Mimari) Ozgiin Yonleri

Islami {ilkelerde mimaride yaratict ve 6zgiin kiiltiir verileri dogrultusunda tasarim atilimini
tesvik amaciyla 1977 yilinda Aga Han tarafindan kurulan ‘Aga Han Mimari Odiilleri’nde
Tiirk mimarlar en ¢ok 6diil alanlar arasinda olmustur. Turgut Cansever’in; Ankara’da Tiirk
Tarih Kurumu Binasina (modern yap1 teknolojisini, ge¢misin diisiincesi ve gelenekleriyle,
basariyla biitiinlestirdigi i¢in), Bodrum’da Ahmet Ertegiin’iin evine (tarihsel 6ziin giiniimiize
uygulanmasi dalinda) ve Vakiflar Miidiirliigii’nilin restore ettirdigi Edirne’deki Riistempasa
Kervansarayri’na (yeniden diizenlemede mimari korumayla gelecege 1sik tutturuldugu icin)
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odiil verilmistir (Kuban, 1980). Boylece on bes ddiilden ii¢iinii Tiirkiye’nin 6diil almasina
Turgut Cansever’in katkis1 olmustur.

Kaplan’a (2009) gore Cansever’i 6zgiin kilan yonleri oncelikle bir diisiiniir olmasi, sonra
mimar-sanat¢1 olmasi ve son olarak da bilge mimar olusudur. Tanyel’ine (Akt. Armagan,
2009) gore Cansever’in varligi iilkeye renk, canlilik katmaktadir. Onun 6liimiiyle ‘Tirkiye
artik eskisi kadar ilging degildi. Cansever, Fazlioglu’na (2020) gore akl-1 selim, kalb-i selim
ve zevk-i selim bir kisilige sahip bilge biridir. Ornek bir egitimci olarak somut bir drnektir.
Ciindioglu (2014), Cansever’in ¢ogunluk tarafindan duyulmadigi, duyanlar tarafindan da pek
anlasiimadigin1 sdylemektedir. Sonucta o, Tiirk islim mimarisindeki bazi dénemlerdeki
felsefi doniistimleri tam olarak izah edemese de gelecek nesiller igin bazi isaretler birakmaistir.
Tanyeli’ne (2007) gore Cansever, ‘baglamsal bir insan’dir yani ne zaman, nerede ve ne
yapacagina karar vere vere planlarini yiirliten bir insandir. O’nda belirlenen roller ise
sunlardir:
-Aktivizm: Bir yagam big¢imi,

-Sarihlik: Bir diigiinsel pratik,

-Islam: Bir felsefi referans,

-Utopizm: Bir kentsel kavrayzs,

-Mimarlik: Dekonstriiktif bir insai etkinlik (Tanyeli, 2007, s. 15).

Haz ve hiz ¢ag1 olarak adlandirilan yirmi birinci yiizyilda metropol sehirlerden kirsal alanlara
dogru goc hareketleri de baslamistir. Bu hareketlilige teorik yaklagimlardan biri de
“Sakin/Yavas Sehir (Cittaslow)”dir. Bu yaklasim, yasam kalitesinin artmas1 amaciyla yemek
kiiltiirt, sehir kiltiirii vb.nin dogal g¢evreyle uyumunu ifade eder (Eksi ve Baz, 2019).
Cansever’e gore varlik daima bir hareket halindedir ve kalic1 yapilar gelecekteki degisimleri
engellemektedir. Hareket ve kalicilik arasinda dengeyi saglamak amaciyla iki veya ii¢ katli,
bahgeli avlulu ve az boliimlii evler imar edilmelidir. Cansever bu sekilde yerlesimi ve ¢dziimii
‘sakin sehir’e alternatif olarak ‘ufki sehir’i goriir (Cansever, 2016). Yani kentler daha insani
olmalidir. Evlerin bahgelerindeki agaclar, ¢igekler dort mevsimi yasamaya imkan verecek
sekilde tasarlanmalidir (Cansever, 2015). Ona gore ¢ok katli binalarda insanlarin sosyal
iliskileri geri planda kaliyor. Yaklasik yiiz bin niifuslu sehirde iki katli bahgeli evlerin
maliyeti gdkdelenlerden daha az maliyetlidir de ayn1 zamanda (Ozkan, 1997).

b) Turgut Cansever’in Sanat (Mimari) Hakkindaki Fikirleri

Cansever’e gore Osmanli mimarisi tevhid inancinin tezahiiriiyle meydana getirilmistir.
Topluluklarin bir araya gelmesine vesilesinde inang (camii) merkez durumundadir. Kébe’ nin
Mekke’deki pozisyonu gibi. Tanzimattan sonra Olgiilii, vakar, husi hisleri uyandiran,
cekingen, varligin1 ifade etmekten geri durmayan mimari yapilar yerini &deta insanlara
saldiracak hissi uyandiran vahsi varliklara benzeyen yapilar almiglardir. Muhacirlerin Balkan
Harbi sirasinda Istanbul’a gdgiiyle mimari sahada bozulus devam etmistir. Oysa Osmanli’da
biitiin miilk Allah’indir. Halife ise o miilke vekalet eden kisidir. Halk ise bu miilkii iyice
muhafaza etmek ve diinyay1 giizellestirmek icin kullanir. Sehirlesme sorunlarinin ortadan
kalkmasi i¢in Tiirk ev tipi mimarisi hayata gecirilmelidir. Tiirk ev tipi, Rahman Sdresi’nin
32-33. ayetinde, Allah’in: “Ben her an ayr1 bir sen’deyim” ifadesi Tiirk-isldim mimarisine de
yansimis ve degisime uygun evler yapilmistir. Yine Peygamber Efendimiz ‘in (s.a.v.): “Bak,
her seye bak gokteki yildiza, aya, yere, topraga, her seye bak.” climlesi Tiirk evindeki insanin
her yone bakabilecegi ev mimarisine yansimistir (Ayvazoglu, 2012).
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Cansever’e (Ayvazoglu, 2012) goére Tiirk-Islam-Osmanl kiiltiir caginin en iist ifade bicimi
mimaridir. Ona gore beserin, hakiki manada giizel bir ¢evre meydana getirmesi miimkiin
olmasa da yoksul insanlarin da gilizel bir ¢evrede yasama hakkina sahiptir. Cansever,
mimariye IslAmi bir nazarla bakmakta ve insa ettigi her seyde Hakkin rizasim kazanmanin
yolunun insanlart mutlu etmekten gectigine inanmaktadir. Bu mutlulugun vesilesi de
mimardir:

“Cansever Hoca, kaynagimi ¢ok aradigi bir hadis-i serife dayanarak sanatin asil
vazifesinin diinyay1 giizellestirmek oldugunu soyler, estetigini ve mimari felsefesini
bu goriise dayandirirdi. Iginde mutlu bir hayat siirebilecegimiz giizel diinyanin,
avutucu eglencelerle degil, sehirleri ve konutlari insanin ‘esref-i mahlikat’ oldugu goz
Oniline alinarak yeniden inga etmek suretiyle kurulabilecegine inanmisti (Ayvazoglu,
2012, s. 8).”

Cansever’e gore Tevrat ve Incil’de Adem ile Havva’nin ceza olarak dﬁnyaya gonderilmesinin
neticesi olarak diinyaya pis ve mundar olarak bakiliyordu. Avrupa’da mimari yap1 bu sebeple
diinyay1 red etme ya da yok etme iizerine sekillenmistir. Islamiyet’te ise Hz. Adem’in
diinyaya gonderiligin hikmeti cenneti diinyada yeniden insa ederek giizellestirmektir. O’na
gdre mimar sadece belediyeye karsi sorumlu biri degildir. Ecdadina, bugiin yasayan halkina
ve gelecekteki torunlarina (yatay sorululuk) ve Yaratici’ya karsi da (dikey sorumluluk)
sorumludur (Armagan, 2009).

Cansever’e gore mimari, giizeli meydana getirmektedir. Osmanli Tiirk evlerini giizel kilan
‘Islam’ odakli olmaliydi. Oysa Napolyon Bonapart, Paris’i; halkin ayaklanma ihtimaline
karsin, topcu birliklerini yerlestirebilecek ve olabilecek halk isyanini bastirabilecek sekilde
sehrin yollarin1 ve evlerini yaptirmistir. Kilise mimarisinde dogustan gilinahkar olan insani
yonlendirme hissi uyandirirken, camii mimarisi diinyayr giizellestirmek i¢in bir girisimdir.
Ayrica Firavun gibi degismeyecek bir seyin yapilmasi caiz degildir, bu sebeple Islam sehirleri
mimari agidan degisebilecek (mimari yap1 yikilsa da etkisi, mesafesi, durusu, ruhu yeniden
imar edilince kaybolmamasi) sekilde insa edilmistir  (Kiigiikyllmaz, 2007). Cilinkii gelecek
nesillere giizel bir diinya birakmak igin giizel sehirler giizel evler yapilmalidir (Cansever,
2018) .

Cansever’e (1997) gore yirminci asrin mimari yonden fakir olmasinin sebepleri; biiyiik
gosterisci mimari anlayis bir de insanlarin estetik duygusundan yoksun kalarak c¢evre
kiiltiirinden kopusudur. Cansever’in bu mevzuuyla verdigi 6érnek diistindiiriictidiir: “Mesela
otuz katl bir bina yapip icine bir aileyi yerlestirdigimiz zaman, o insanin nerede oturacagini
emretmis oluyorsunuz. Dolayisiyla o insanin g¢evresini yapma, idrak etme, degerlendirme,
degistirme haklarini elinden almis oluyoruz (Cansever, 1997, s. 89).”

Cansever, Osmanli mimari felsefesinin Osmanli’nin ¢okiisiiyle paralel yavas yavas bozuldugu
goriistindedir. Mimar Sinan doneminde mimari anlayis ve islupta, vakar ve abidevilik 6n
plana ¢ikarken ‘nisbi biiyiikliilk> mimaride hakim olmustur. Bu durum hem abideleri hem de
insan1 yiiceltiyordu (Kara, 2020). Gokdemir’e (2017) gore Cansever’in mimari diisiincesinin
temelleri sunlardir: Varligin biitiinligii, zaman ve mekanin sonsuzlugu, siikiinet icinde
hareket, insanin yiiceligi, diinyay: giizellestirmek, tarih, cografya ve kiiltiir etkisi.

c) Yetistigi Cevrenin Sanat Algisi
Cansever’in anlattigina gére Tavsanli’da geceleri aileler birbirlerinin evlerinde toplanir; siir

okuyup, tirkii soylerlermis. Bursa’ya tasindiklarinda yani ilkokul yillarinda komsu
kadinlarinin su sekilde konusmalarini hatirladigi anlatir:
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“Bey diyor ki, “Su bizim evin ¢ivit rengi iyi diismiiyor, onu kaldiralim da beyaza
boyayalim.” diyor. Ben de diyorum ki, “Eger evin digini, beyaza boyarsak o zaman
i¢ini ne yapacagiz?” Obiir hanim, “Ama bizim sokakta suraya 151k diiser, o 151k o kadar
giizeldir ki, mavi renkle beraber, beyaza boyarsaniz kaybolacak (Ayvazoglu,2012,
s. 20).”

Cansever, Galatasar Lisesi’nde 1935’te resim dersleri alarak on alt1 ve on yedi yaslarinda iki
resim sergisi agcmistir. Akademinin mimarlik bdliimiine babasinin zoruyla gitmis olsa da
hocas1 Sedad Bey’in dersi sevdirmesiyle mimar olmaya karar vermistir. Aynt zamanda Halil
Bey’le birlikte radyoda canli yayinda iki defa ney programina katilmistir (Ayvazoglu, 2012).

5.2. Liderlik
5.2.1. Necdet Yasar’in Liderlik Ozellikleri
a) Tevazu

Necdet Yasar algak goniilliidiir, viinmekten nefret eder, kendinden bahsetmekten hoglanmaz,
magrur da degildir. Oldugundan farkli gériinmekten de ¢ekinir. Hassas ve naziktir. En yakini
bile rahatsiz etmek istemez. Yapict bir tenkid miza¢ sahibi, ilimli bir biridir. Ciddi
goriiniisiinlin altinda mizahi yonii vardir. Kendine has bir tisluba sahiptir ayn1 zamanda giizel
bir anlaticidir. Para her zaman geri plandadir hayatinda. Bilgisini, tecriibesini yakinlartyla
paylagmaktan kaginmaz (Tokuz, 2009). Yasar, tanimlamalarda lider konumunu miitevazi bir
sekilde izah eder: “Sahsen ben tabii ki Tanburl Cemil Bey pirimizi esas alarak, Mesud Cemil
hocamizi esas alarak, diger tanburilerin de ortaya koydugu seylerden istifade etmeye ¢alisarak
dagarcigimi doldurmaya ¢alistim.” (Bjedug, 2016). Turan (2017, s. 39), Yasar’in kisiligini su
sekilde aciklar: “Coskun ancak son derece tevazu ile bicimlenmis bir ruhsal yapi, dengeli,
bununla birlikte miizigin siirlar1 konusunda taassup igermeyen bir arayis onun kisiliinin
baslica 6zellikleri arasindadir.”

Ozgen Erev, Necdet Yasar’in kisiliginin ve sanatin dniinde ‘ahlak’ vasfinin oldugunu vurgular
(Tokuz, 2009, s. 41). Unver ise Yasar’1t gézlemlerine dayanarak su iistiin yoniinii vurgular;
naciz bir misikiperver ve sahne arkasinda gozlerden uzak kalan san’at ahlakina sahip bir kisi
(Tokuz, 2009, s. 200). Ogiin (2013), Kutlu’'nun Erzincanlilar igin sdyledigi ‘asil adam’
sOylemiyle hareket ederek Yasar i¢in su ciimleleri aktarmistir: “Necdet Yasar’in yillar boyu,
en kiiciik maddi menfaat glitmeden sadece hizmet askiyla yaptigi ve gerek yurt disinda
gerekse yurt sathinda seref ve gururla temsil ettigi musikisi Anadolu’nun ‘asilligi’ ile
Istanbul’un “asilligini’ bulusturan bir masikidir (Ogiin, 2013).”

Yasar, genclik ve talebelik yillarinda Istanbul’un hatir1 sayilir ilim irfan meclislerinde
bulunmug ve bu kisilerden beslenmistir. Ona liitfedilen devlet sanat¢iligi kimligini ve
profesorliik unvanlarini higbir zaman kullanmamustir. Istanbul Radyosu’nda yapilan cenaze
téreninde devlet sanat¢iligina atfen tabutuna Tiirk bayragi sarilmistir. Oviindiigii tek ithaf
Yahya Kemal’in bir dost meclisindeki “Benim kiigiik Cemil’im” soylemidir (Kiziltug, 2018;
Tokuz, 2009).

Ogiin’e (2017) gére Yasar, Hintlilerin devrin biiyiik ustas1 Vilayet Khan i¢in sdyledikleri
‘Fitab-1 Sitar’ sdylemine binaen misikinin biiyiik ustas: Yasar icin de  ‘Afitab-1 Tanbur’
(Tanburun 13181, ziyasi) benzetmesi yapar. Yasar, hem Nizip’in tagra kiiltiiriinden hem de
Istanbul’un kent kiiltiiriinden de beslenmis biridir ayn1 zamanda: “Tasrali degerlerini ve
koklerini unutmayan ama Istanbullu olmay1 da kusursuz bir sekilde basaran bir kisiligi vardi.
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Anadolu’nun o her daim giiler yiizlii yiice goniillii safligi, Istanbul’un incelikli bir zarafet,
nes’e ve espritiiellik Necdet Bey’in sahsinda cem olmustur (Ogiin, 2017).”

Yasar, elli yillik miizik yasantisinin tecriibesiyle misiki severlere 6rnek bir sahsiyet olmanin
mutlulugunu su ifadelerle dile getirir: “Tanburiler benim sadece sanatimi degil, davranis
bicimimi de takdir ettiler, anladilar. Sevdiler, kendilerine 6rnek aldilar. Beni seviyorlar
pesimden geliyorlar, ben de onlara agabeylik etmenin zevkini yasiyorum (Ozaslan, 2010).”

b) Sabir

Aksoy’un (2018) anlattigina gore yurt disindaki bir fasil programinda yer alan iki sarki
arasinda c¢alinacak uygun bir ara nagmesi bulamamus, fasil notasi yapraklarinda ne ¢alinabilir
diye sabaha kadar diisiintip durmus otelde...

Yasar, topluluk huzuruna ¢ikmadan o6nce kendini en miikemmel sekilde hazirlayan bir
masikisinastir:

“Yorulmak diye bir sey yok. Sabahlara kadar ¢alisirdim. Bir 6zelligim de su: Mesela
bir konserimiz var. O gilin fazla yemek yemez, c¢ay bile igmezdim. Adeta orug
tutardim. Gece benim icrama tesir edebilir diye. (...) Ama yine bir konserim var ise,
saatler Once, bir iki saat 6nce giderim. Sazimin akordunu devamli kontrol ederim, esigi
yiiksekse indiririm, inik ise yiikseltirim. Her konsere hazirlikli giderim. Sahneye
¢ikinca mili milimine her sey tamam olacak... (Tokuz, 2017).”

Yasar’in bestelenmis dort saz semaisi vardir. Bestelerini yaparken acele etmez, sabirla gonli
rahat edene kadar ugrasir ve gonlii rahat edince ¢alismasini sonlandirir:

“Bir melodiyi begenmedim. Sekiz sene bekledim. Nedense bekledim. ‘Yazalim oldu’
demedim. Bir tane de ‘Nevruz’ yazdim yeni. O makamda da hi¢ eser yok. Eminim o
da ¢ok begenilecek. Dort tane saz eseri. Bir tane olsun kalic1 olsun istiyorum diyorum
(Tokuz, 2009, s. 147).”

Tanbur icracist Tevfik Soyata bir miilakatta Necdet Yasar’la bir hatirasin1 su sekilde
anlatir:
“Necdet Yasar bana dedi ki; “Cemil Bey’i taklit ediyordum onun gibi hizli ¢alarsam
sazi yenecegimi disilinliyordum” dedi. “Ama yillar gecti, Tiirk miiziginde sadece bir
perdenin yerli yerinde basabilmenin ne kadar zor oldugunu anladim” diye soyledi.
Bakin bu cok o©nemli bir tespit, iizerine saatlerce diisiiniilebilir. Diger bir
karsilasmamizda da; “Evcara’da bir perde var ona ¢aligiyorum” sadece bir perde, onu
giizel hissettirebilmek i¢in ¢alistigini sdyledi (Akt. Taggesme, 2019).”

c) Azim

Yasar, titizdir; hep en iyiyi bulma en iyiyi yakalama ugragindadir. Dr. Ruhi Ayangil’e gore,
Yasar; “hi¢bir zaman asla, ortayla, biraz iistiiyle, en {istiiyle, en listiiyle de yetinmemistir, yani
g0zl hep sahikalarda, en yiikseklerdedir (Akt. Tokuz, 2009, s. 41).” Turan’a (2017, s. 38)
gore Yasar'm Zeugma'nin topraklarindan ve Istanbul’un kiiltiir atmosferin iginde
tilkkenmeyen ¢alisma azmiyle yiiksek sanat zevki sekillenmistir.

Yasar, ¢calmasi ¢ok zor olan tanburu bir hocanin yaninda diz ¢okerek 6grenmemis, azmiyle
kendini gelistirmistir:
“Tanburu elime aldim, ¢aldim. Hi¢ kimseden bir sey 6grenmedim. Ben hocadan ders
almadim. nin yaninda diz ¢okiip te 6grenci olmadim. Hoca, “Evladim parmagini
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suraya koy, bunu boyle vur.” demedi. Yani hi¢ kimseden bdyle bir ders almis degilim.
Her seyi kendi kendime 6grendim. Universite korosuna devam ettim. Nota 6grendim.
Radyoda ilerletmis oldum. Gam sistemini, hep kendi kendime 6grendim. Su benim
hocam diyemiyorum (Tokuz, 2017).”

Yasar, yirmi yaslarinda istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi 2. Sinif dgrencisiyken radyoda
Mesud Cemil’in tanbur sesine vurulup, bu sese goniil vermesini ve tanburu 6grenme azmini su
sekilde ifade eder: “Ben o anda tanburun sevdasina diistiim. Eger ben bu sevday1 bir kiza, bir
kadina duysaydim ya Mecnun olup collere diiser ya da Ferhat gibi elime bir giirz alip daglar
delmeye kalkardim (Tokuz, 2009, s. 72).”

Yasar, her isini ciddiye alan biridir. Iki 6gretim yili boyunca gittizi ABD Washington
Universitesi'nde dersler verdiginde yast kirki asmisti. Kendisi Ingilizce bilmedigi gibi Tiirkge
bilmeyen kisilere de Ingilizce, Tiirk misiki makamlarmni &gretmesi gerekirdi. ABD’ye
gitmeden &nce Ingilizce icin bazi hazirliklar yapmisti. Onu ABD’ye davet eden Prof. Robert
Garfias, Aksoy’la (2018) bu hususta su ciimleleri paylasmisti: “Necdet otuz kelimelik bir
sozlik i¢inde her seyi ¢ok iyi anlatti, bizler ne dedigini hi¢ tereddiide diismeden cok iyi
anliyorduk.” Aksoy’a (2018) gore Yasar, en temel misiki kelimelerin Ingilizcesini 6grenmis,
kivrak zekal biriydi.

Yurt dis1 ¢aligmalarina giden Yasar, esi Fersan Hanim gittikleri iilkelerde biraz gezmek tatil
yapmak ister fakat Yasar ¢ok mesguldiir, biitiin giinlinli ¢aligmakla gecirir. Esine su ifadelerle
zamanin degerli oldugunu ifade eder: “Ben iilkem adina geldim. Bu isi halledecegim. Benden
bir sey beklemeyin (Tokuz, 2009).”

d) Hassasiyet

Yasar, askerligini subay olarak Istanbul’da yapar. Bu durum onun Istanbul’daki miizik
¢evresinden uzaklasmasina neden olmamustir. Gérevinin olmadig: hafta sonlarindan subay
elbisesini degistirmeden Istanbul Radyoevi’ndeki konserleri de aksatmamistir (Tokuz, 2009,
s. 30).

Aksoy (2018), Yasar’la olan sohbetlerinde birka¢ defa gazinolarda ¢alip sdylemis miithim
misikisinaslari sordugunda net cevap alamamisti. Bunun nedenini suna bagliyordu:
adlarin1 verdigim mdasikisinaslarin, onlar gibi yillarca gazino sahnelerinde saz ¢almis, sarki
sOylemis olanlarin her birini elbette bir deger olarak kabul ediyor ama bu degerli sanatkarlar
o ortamda dinlemek istemiyordu... Gazinolara gitmemesinin sebebi buydu (Aksoy, 2018).”
Yasar, konserlerine ciddi bir sekilde hazirlik yapan biri. Tipki futbolcularin sahaya ¢ikmadan
kamplarda hazirlik yapmasi gibi. Aksoy’un (2018) anlattigina gore; “Konserden once cay,
mesrubat, hatta su bile igmezdi. Ola ki ellerim terler, parmaklarima hakim olamam diye
kaygilanirdi. Calinip okunacak eserlerin teknik ayrintilar1 iizerinde her konserinden 6nce kili
kirk yararcasina ¢alistigini sdylemeye bile liizum yok.”

Tanbur yapimi ustast Cekig, Yasar’la seyahatlerinde hocanin tanbura olan hassasiyetinden su
sekilde bahseder:

“Temmuz ayiydi. Simgek g¢akiyor, yagmur yagiyordu. Hoca heyecandan titriyordu.
‘Hocam sakin olun neden bu kadar heyecanlisiniz?’ dedim. ‘Olur mu camm?’ dedi.
‘Baksana havaya. Tanbur bildigin sazlardan degil. Yani miimkiin degil, nasil
calacagim ben? Benim endigsem bu.’ dedi (Tokuz, 2009, s. 193).”
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5.2.2. Turgut Cansever’in Liderlik Ozellikleri
a) Tevazu

Fazlioglu’'na (2020) gore her mimar, dehasina karsin tarihi baglamanin da ¢ocugudur.
Cansever Hoca, el attig1 her seyi ciddiye aldig1 i¢in hem saygi duyuyor hem de sayginlik
kazaniyordu. Ancak kendisine saygi duyan, insanlarin yaptig1 ise saygi duyar. Cansever Hoca
da boyle kisilerden biridir.

Cansever, meslegiyle ilgi kafasina takilan mevzulari yakin g¢evresiyle paylasmaktan geri
durmaz. O, mevzulan bilse de tevazuuyla; acaba benden daha bilen, olaylara benden daha
farkli bakis agis1 olan var mu, diisiincesinde olan birisidir. Bu duruma Cansever’in Ozel’e
mimari yapidaki felsefi yorum hakkindaki sordugu soru 6rnek verilebilir:

“16. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli diisiiniirleri arasinda bir hareket felsefesi
tartigmast var mi acaba? Piyale Paga Camii’nin o kadar hareketli bir mimarisi var ki,
Sinan bunu gelisigiizel yapmis olamaz. Bu abidevi eser mutlaka o donemdeki bir
meselenin ¢oziimii olarak ortaya ¢ikmistir (Ozel, 2009).”

b) Sabir

Cansever’in yasadigr imkansizliklar ve haksizliklar onun diinyasinda mistik bir atmosfer
olusturuyordu. Bir semtteki otuz bes evi yapabilmek i¢in tam kirk sene sabrettigini
vurguluyordu (Kara, 2020). Arli (2009), Cansever’in “ger¢ekei iitopyalar” kurulabilecegini
ispat etmis bir sanat adam oldugunu ifade eder.

Deniz’e (2009) gore Cansever sabirli, anlayisi, iyi bir miimin ve @imit var biridir. Ufak bir
karamsarlik bile hissetse hemen “Umitsizlik kafire has bir seydir.” ilahi emrini hatirlatirda.

c) Azim

Kara’ya (2020) gore Cansever, mesuliyet duygusu yiiksek bir insandir. Birgok problemleri,
karsilik gormemis tesebbiisleri onu yildirmamistir. Yapacagi islere her mandda inanmis
biridir. Ortaya attig1 iddialar1 kendi zihninde onceden temellendirdigi icin de higbir soru
karsisinda da tereddiitii yoktu. Cetintas (2009), Cansever’in yakin g¢evresinin onun igin
‘caligkan ve ileride bir cocuktur’ dedigini hatirlar.

Cansever hem okuyor tefekkiir ediyor hem de bu soyut zenginligini pratik hayatta gérmek
isteyen biridir. Biitlin ciddiyetiyle yapacaklarina odaklanan hareket ve miicadele adamidir.
Peygamberin (s.a.v.) “Umitsizlik kafirlik isaretidir.” sdziinii kendisine siar edinmis biridir
(Kara, 2020). Cansever kavgaci ve inat¢t biriydi. Dogru ve hak bildigi her seyin kavgasini
verirdi, umdelerinden asla taviz vermezdi (Deniz, 2009).

d) Hassasiyet

Cansever’le yaptigi miilakatlar1 kitap haline getiren Ayvazoglu (2012) onun meslegindeki
hassasiyetini su sekilde dile getirir:

“Kaybettigimi, sadece biiyiik bir mimar, sehirci ve diigiince adami degil, dogru bildigi
yolda kavgasina tek basina devam edecek cesarete sahip, yaptig1 isi ciddiye alan ve
basladigi her isi aym titizlik ve ciddiyetle bitirmek isteyen, bu yiizden kisa yoldan
neticeye ulasarak daha ¢ok kazanmak isteyenlerin hi¢ caligsmak istemedikleri bir
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karakter abidesiydi. Siradanliga, pestenkeraniye tahammiilii yoktu (Ayvazoglu,
2012).”

Fazlioglu (2020), inceleme yaptigi olgu ve olaylara, ciddiyet ve titizlik gdsteren bir kisinin o
olgu ve olay hakkindaki bilgisini -maltimatin degil- derinlestirebileceginin ilk kayda deger
ornegini Turgut Hoca’da gormiistiir. Sirin’e (2009) gore Cansever, ¢ocuklara karsi1 da duyarh
biridir. Ona gore fakir ¢ocuklar icin kiiltiir bakimindan seviyesiz bir ¢evrenin olusumundan
sadece mimar degil herkes mesuldiir. O, -¢ocuk safiyetiyle- her ¢ocugun bahgeli bir evde, dut
agacinin altinda top oynamasi gerektigini diisiiniir. Cansever (1997) vahdaniyet inanci geregi
sehir imarinda biitiinciil diisiintilmesi yani diisiinme sistematigine sahip olunmasi gerektigini
savunur. Ornegin gecekondu evleri gibi; evlerin mesafesi, komsuluk iliskisi, komsuya gore
evin yerleskesi bir biitiinciil anlayisa sahiptir.
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Kurulu tarafindan profesorliik,
*Gaziantep Universitesi tarafindan
fahri doktorluk,

*1991 yilinda Devlet Sanatcilig
unvant ve

*TYB tarafindan yilin yazar, fikir
adami ve sanate1 odiili,
*GAGIAD tarafindan
odili verilmisgtir.

miuizik

Necdet Yasar Turgut Cansever

Tlgi Alam Musiki Mimar

Unvan *bnii’z-zaman *Bilge Mimar

* Afitab-1 Tanbur
*Tanburilerin Kutbu

Ornek Aldiklar *Cemil Bey *Mimar Sinan

Sahsiyetler *Mesud Cemil

Enstruman *Tanbur *Baglama *Ney

Sanat Tamim “Sanat taklitsiz bir giizelligin “Sanatin gorevi diinyay1
ortaya cikisidir.” giizellegtirmektir.”

Yoneticilik *Kiiltiir Bakanlig Istanbul Devlet | *1959-60 yillari arasinda, Marmara
Tirk  Miizigi  Toplulugu’nun | Bolgesi Planlama Teskilat1
kurucusu ve sanat yonetmeni Bagkanlig
*Necdet Yasar Ensemble misiki | *1961 yilinda Istanbul Belediyesi
toplulugunun kurucusu Planlama Miidiirliigi

#1974 yilinda Imar ve Iskan
Bakanligi’nda danigmanlik
*1975-80 yillar1 arasinda istanbul
Belediyesi'nde,
*1980°’de Ankara Belediyesi’nde
metropol planlama, yeni
yerlesmeler, kent merkezleri ve
koruma sorunlar1 vb. danigmanlik.
*Tiirkiye Goniilli Calisma Grubu
Bagkani

Odiiller #1988 yilinda  Yiiksekogretim | *Uc kez Aga Han Mimarhk 6diilii

verilmistir:
-Ankara’da Tirk Tarih Kurumu
Binasina (modern yapi

teknolojisini, gecmisin diislincesi

ve gelenekleriyle, basartyla
biitiinlestirdigi i¢in),
-Bodrum’da Ahmet Ertegiin’iin

evine (tarihsel Ozlin gliniimiize
uygulanmasi dalinda)

-Vakiflar Miidiirliigii’nlin restore
ettirdigi Edirne’deki Riistempasa
Kervansarayi’na (yeniden
diizenlemede mimari korumayla
gelecege 151k  tutturuldugu igin)
odiil verilmistir.

Tablo-2: Necdet Yasar Ile Turgut Cansever’in Bazi Ozelliklerinin Karsilastirilmasi
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SONUC

Dinsiz, dilsiz ve toresiz bir toplum olamayacagi gibi sanatsiz bir toplumun da -ileri ya da geri
diizeyde- olmasi miimkiin degildir (Cam, 2016). Sanat, sanat¢inin duygusunu eserine
yansitmastyla kalmaz toplumlarin estetik duygusunun gelismesine de katki saglar. Sanatin
tesiri biiyiidilkge milli bir hiiviyetten evrensel bir hiiviyete de doniismesi beklenir. Bu
déniisiimii Osmanli’da gérmek miimkiindiir. Estetik ve nezaket dini Islam, giizel sesle Kur’an
okumay1 emretmis ve bircok hadiste de Efendimiz (s.a.v.) ezani, Kur’an-1 giizel okumayi
oglitlemistir. Miizik ve sarki sdyleme Peygamber doneminde insanlarin mutluluklarinda ve
hiiziinlerinde de yer edinmistir. Bu durumun tek kaidesi insanlari ibadetlerinden, Allah rizasi
icin yapilan cihat meselelerinden alikoymamak sartiyla (Mehdi, 2008). Bu realiteyi bir 6lgiit
olarak géren Osmanli’da tekke ve dergahlarda halk egitimin yaninda dini sinirlar i¢inde giizel
sanatlar egitimi de verilmekteydi. Batilarin goziinde herkes kendine gore sanat1 tarif ederken
hatta baz1 diisiiniirlere gore kadinlara yarasan bir arag/vesile olarak bakiliyordu ama dervigler
ise hakke’l-yakin derecesinde kabul etmekteydi (Kara, 2015). Osmanli imparatorlugu’nun
¢okme siirecinde Batili miiziklerine yonelis artmaya baslamistir. Hatta baz1 sehzadelerin Bati
tarzi mizik egitimi aldiklar1 da bilinmektedir (Kirpik, 2016). Cumhuriyet déneminde
sosyolog Ziya Gokalp’in musiki inkilaplarinda etkisi de olmustur (Yildirim, 2015). Bu
donemlerde musiki ‘eski’ olarak goriilmeye baslamis, tanbur ise eski bir miizigin enstrumani
olarak goriilmiistiir. Yahya Kemal bir siirinde: “Zihnim bu sehirden, bu diyardan ¢ok uzakta /
Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta.” derken bu durumu da siirine yansitmistir. O devre
gore Cemil Bey artik eskidir ve milll kiiltlirden uzaklasilmasi Yahya Kemal’de manevi
yaralanmaya sebep olmaktadir (Okten, 2009). Cemil Bey’in miisiki gelenegini ise kendine has
yorumuyla tanburl Necdet Yasar devam ettirmistir. Yasar’a gore miizigin birlestirici gilicii
vardi: Padisah ile yoksul bir hamamcinin oglunu da (Dede Efendi) bir araya getirebiliyordu;
Mevlevi Dede Efendi ile Ermeni Oskiyan Efendi’yi de (Kutlar, 2016). Yasar, Hiristiyan
Amerikali saksafoncu Kid Jordan’la, kendisi gibi Miisliiman Tiirk birisinin birlikte
caligmalarina miizigin vesile oldugunu sdylemektedir. Sentiirk (2016) ve Pappas (2017) da
Yasar’la benzer goriistedir: Osmanli doneminde farkli din, dil, kiiltlir ve irktaki insanlarin bir
arada goniillii, baris ve gilivenlik i¢inde yasamalarina musiki biiyiik bir vesiledir. Bu giiglii
toplumsal baglar ne kadar kuvvetli olursa millet ‘kimligi’ de olusmaktadir. Bu kimlik ise tek
bir 1rk ya da etnik kimlikle degil de belirli ilkelere dayali ahenkli bir birliktelik ile miimkiin
olacaktir. Okten’e (2019) gore birey kendi milletinin sanat degerlerini dogru tanimadig
stirece kendini eksik hissedecek, estetik duygusu gelismeyecek ve modernitenin iirettiklerine
hayranlik duygusu da devam edecektir. Ayrica misikinin toplumsal etkileyici bir rolii oldugu
gibi bireyleri manen de etkileyici etkisi vardir. Yasar, soylesilerinde siklikla misikinin
kendisinde biiylik bir tesir uyandirdigini belirtmektedir. Grolman (1993) da misikinin insanin
icine isleyen biiyiik bir tesir giicii oldugunu vurgular. Unlii sairlerimiz Nazim Hikmet (Cemil
Oliirken) ve Yahya Kemal (Kar Musikileri) gibi sairlerin siirlerinde de bu tesirler
anlatilmaktadir (Rifat, 2017). Topcu (2014) ise misikiyi ilahi bir iksire benzeterek, ilk ve orta
okul talebelerinin derse baslamadan ©nce ruhlarinin bu sekilde temizlenerek siniflara
girmesini tavsiye eder.

Cansever’e (1996) gore kutsal eser sdylemi sadece ibadethaneler vb i¢in sdylenmis sozler
degildir. Islam’daki tevhid inancina gére “Dogu’da Allah’indir. Bati da. Her nereye
donerseniz doniin Allah’in yiizii (vechullah) orasidir.” Bu sebeple Miisliiman mimarisi de
tevhid kavrami lizerine gelistirilmelidir. Bu mimaride sahislarin giicline degil yaraticinin
giicline atifta bulunulmasi gerekir. Bu kadim birikimleri yeniden ihya edebilmek i¢in kiiltiiriin
devamlilig1 ve korunmasi énemlidir. Bunun i¢in de Islaim’in insanlara sundugu huzur ve vaad
eden bilginin hayata gegirilmesi gerekir (Kiiciikyilmaz, 2007). Hz. Peygamber ve ashabi
kolaylikla degisime imkan saglamis ve kolay malzemeden yapilmis evlerde otururken,

www.dicoj.com




Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

giiniimiiz evleri Firavun gibi ebediligi ve degismemeyi arzularcasina sehirde degismeye
direnen evler insa etmektedir (Cansever, 2013). Karakog¢’a (1980) gore her sehrin bir ruhu
vardir ve bu ruhi yapryr mimariden ziyade insan var etmektedir. insanlarin iyi ve giizel adina
ortaya koydugu mimari eserler sehrin ruhunu da yasatmaktadir. Cansever bir soziinde “’Sehri
imar ederken nesli ihya etmeyi ihmal ederseniz, ihmal ettiginiz nesil imar ettiginiz sehri tahrip
eder.”” der (Eksi ve Baz, 2019). Cansever de diinyay1 yeniden imar ve insa etmeye her an
hazir bir filozof, bir mimar, umur gérmiis bir miitefekkirdir. Ayn1 zamanda 6ncii bir savasgi
delikanli gibi faydali olabilecek herkesle calisabilecek dnyargilarindan siyrilmig biridir (Kara,
2020). Cansever moderniteye yaptigi elestirilerinden dolayr gelenek¢i (olumsuz anlamda)
olarak bilinse de aslinda o yeniliklere acik, utku genis bir insandir. Mimari eserler onun
sadece estetik bir goriintiiler manzumesi degil ayni1 zamanda insan iligkilere de yon ve sekil
veren bir sanattir. Osmanli mimarisi ona gore yoksul-zengin herkese giizel bir ¢evre imkani
vermistir (Lupalo, 2019). Cansever’e gore Miisliiman kimliginin tevazusu, sosyal hayattaki
ahenk Osmanli mimarisine yansimistir. Daha sonraki siireglerde gosterisci mimari anlayis,
teknoloji fetisizmi, sehrin aydinlarinin apartman kiiltiiriine adapte olmasi, sosyal iligkilerin
dikkate alinmadan evlerin yapilmasi, evlerin doniisiime yonelik (dinamik) yapilmamasi, sehir
merkezi yapilarinin planlanmamasi1 Osmanli mimari anlayisini yok etmistir. Bugiin ise Tiirk
mimari kimliginden bahsetmek neredeyse imkansizdir (Cansever, 1997). Bu durumun en
bliylik miisebbipleri arasinda “biirokratlarin ve teknokratlarin dar ve kiigiik diinyalar1” vardir
denilebilir (Deniz, 2009) ¢iinkii eserleriyle, fikirleriyle ve projeleriyle Cansever’in Tiirk
mimari kimligini yeniden kazandirmay1 arzusu gormezden gelinmistir.

Banarli’ya gore Batililarin dininin ¢agdas ifadesi ‘sanat’ olmugtur: Masiki olarak, mimari
olarak... Oysaki Peygamberin, diigmanlarini imana getiren sirr1 Kur’an lisanindaki musikidir.
Mimar Sinan’m eserlerini gordiigiimiizde Tanri’ya olan imanimiza Kkuvvet veren
kubbelerindeki azametidir. Itr’nin besteledigi ezan sesleri, Siileyman Celebi’'nin aglayarak
dile getirdigi mevlitleri kendi sanatimizin eserleri olmustur (Banarli, 2008). Kendi 6z
sanatimiz olan msiki ve Tiirk-Islom mimarisinin en énemli temsilcileri de asrimizda tanbird
Necdet Yasar ve mimar Turgut Cansever olmustur. Bu sanat liderlerinin tanitilmasinda ve
gelecegin sanat liderlerinin kesfedilmesinde Ogretmenlerin vazifeleri de biiyiiktiir. Cinugen
Tanrikorur, Italya ziyaretinde (1978) Tiirkiye’de okudugu Italyan Lisesi hocalarindan Prof.
Garino’yu yirmi iki y1l sonra ziyaret ettiginde: “Hocam, kafamin i¢inde bir sey varsa, size
bor¢luyum.” demesi lizerine, hocasi: “Hayir ¢ocugum. Senin kafanda bir sey olmasaydi, ne
ben ne kimse bir sey koyamazdi; ben sadece tencerenin kapagmi agip igindekileri sana
gostermekle gorevliydim, onu yaptim (Tanrikorur, 2019, s. 41).” Amerika’da, Kore’de,
Kanada’da miizikseverlerin ayakta alkigladigi Yasar i¢cin -muhtemel ki ortaokul- 6gretmeni:
“Miizik adina senden utang duyuyorum!” demisti (Basaran, 1981). Babasinin 1srariyla
Mimarlik bdliimiine giden Cansever’i mimarlig1 sevdiren, dersini ¢ok iyi anlatan Sedad Hakk1
Bey’dir (Ayvazoglu, 2009). Orneklerden de anlagilacagi gibi gelecegin sanat liderlerini
kesfeden bir 6gretmen olabilecegi gibi ufku genis olmayan bir 6gretmen onlardaki hevesleri
de kirabiliyor. Ufku genis 6gretmenler ornek sanat liderlerini 6grencilere tanitarak 6rnek rol
model almalari saglanmali ve sanat sevdirilmelidir.
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Ekler-Necdet Yasar ve Turgut Cansever’in Hayatlari
Ek-1: Necdet Yasar (1930-2017)

Necdet Yasar, Gaziantep’in Nizip ilgesinde (o yillar kasabaydi) 1930 yilinda, Sihlar
Mahallesi, Temiz Sokak, 7 numaral evde diinyaya gelir. Ilkokulu Nizip’te, ortaokul ve liseyi
Gaziantep’te okur. Varlikli bir ailenin ¢ocugu olan Yasar, yedi yaslarindayken Nizip’teki
evlerinde babasinin getirdigi Asik Veysel’in plagint (Mecnunum Leyla’mi  gordiim)
dinledikten sonra sazin nagmelerinden etkilenerek saz ¢alma arzusu duyar. Bu arzusunu lisede
baglama calmasiyla bir nevi tatmin eder. Istanbul’da iiniversite egitimi i¢in kaldig1 yurtta bir
giin radyoda Cemil Bey’in nagmelerini duyar ve taburun sesine kendi deyimiyle karasevdaya
tutulur. Yirmi yaslarindan sonra ise tanbura yonelir. Fakiiltedeki Ogrencilik yillarinda
tanburuyla Universite Korosuna ¢alismalarma da katilir (Kutlar, 2016). Bu koronun bir radyo
konserinde yayimlanan taksimi, Mesud Cemil’in takdirini kazanir ve bu vesileyle Istanbul
Radyosu’na girer. Tanburi Cemil Bey’le baslayan saz masikisi (kendi ifadesiyle miizikteki
piri) bir zaman sonra Necdet Yasar’la zirveye ulasir. Cumhuriyet doneminde Tiirk
mdsikisinin yeniden yapilandirilmasi faaliyetleri, Cemil Bey’in baslattigi doneme duraklama
yasatir. Boylece artistik icra yerini akademik ve siyasi icra tiirleri alir ta ki Necdet Yasar ve
Niyazi Saymn yeni bir yorum katanadek (Ogiin, 2013). Necdet Yagar’m miizigi, Mesud
Cemil’in Onciiliiglinde gelenekten beslenip modern zamanlara ulasan zaman ve mekan
agiminda istlin bir icranin da triiniidiir. Tanbur teknigine yeni bir soluk getirmesinde derin bir
tefekkiiriin izleri etkilidir. (Turan, 2017). Annesi, yirmili yaslardaki gen¢ Yasar’a: “Bunu
eger sanat i¢cin yapacaksan devam et, eger Oyle gazinoda orda burada para kazanmak i¢in
yaparsan, sonra da Antep’e gelip kapiyr c¢alarsan sana kapiyr agmam haaa!”’der. Yasar,
1953’te istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nden mezun olur. Fakiilte hocalarmdan biri de
meshur anayasa profesorii Ord. Prof. Ali Fuad Basgil’dir. Yasar; Faruk Nafiz Camlibel’in
merak edip tamistigr biridir. Ayn1 zamanda Yasar, Universiteyi bitirdikten sonra bir ara
masikinin gelecegini géremedigi i¢in memleketine donmek istese de Tiilin Korman ve Miinir
Nurettin engel olur (Bjedug, 2016). Daha sonraki siireclerde bir taraftan Asik Veysel’in sazi
diger taraftan da Cemil Bey’in tanburuyla birlesen bir deha, Nizip’ten diinyaya tanitilmis olur.

1953-1963 yillar1 arasinda Mesut Cemil’in yonettigi istanbul Radyosu Klasik Tiirk Misiki
Korosu’nda tanbur calar. 1968 yilinda Fersan Hanim’la evlenir. Bu evlilikten Semih ve Ali
adinda iki oglu olur. Yasar, 1953-1980 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu’nda calisir. 1958-
1976 yillar1 arasinda Miinir Nurettin Selguk ydnetimindeki Istanbul Belediye Konservatuari
fcra Heyeti’nde tanburi olarak girer. 1976-1983 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu’nda vazife alir. 1988 yilinda kurdugu Kiiltiir Bakanlig1 istanbul Devlet Tiirk
Miizigi Toplulugu'nun sanat yonetmenligini yapar ve 1995 yilinda emekliye ayrilir. 1972-
1973 ve 1980-1981 dgretim yillarinda ABD’de Seattle’daki Washington Universitesi’nde
tanbur lizerine Tiirk muisikisi (perde, makam, ustl vb.) iistiine dersler vermistir. Kurdugu
misiki topluluklar1 ve hanendeleri ile birlikte ABD, Kanada, Britanya, Fransa, Hollanda,
Israil, Belgika, Finlandiya, Giiney Kore gibi diinyanin bircok iilkesinde sayisiz konserler
vermistir.  (Aksoy, 2006). Gaziantep’in Nizip il¢esinde Anadolu’nun yanik sesleriyle
beslenen Yagar; Hasan Ali Yiicel gibi biirokratlarin, Mahmud Kemal gibi alimlerin, Yahya
Kemal gibi sairlerin meclislerinde Tiirk musikisinin en giizel seslerini mizrabinda kendi
ozgiinliigiiyle duyurur. Nizip’in masiki dehds: Yasar, 24 Ekim 2017 giinii 87 yasinda
Istanbul’daki evinde diinyaya gozlerini kapar.

www.dicoj.com



Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

Ek-2: Turgut Cansever (1921-2009)

Turgut Cansever’in baba tarafindan dedesi, Kadiri tekkesi olan Tiirabi Baba Tekkesi’nin son
seyhi Seyh Ali Efendi’dir. Babasi Tirk Ocaklari kurucularindan tip doktoru Hasan Ferit
Bey’dir. Hasan Ferit Bey (dog. 1889), tibbiyeden mezun olunca Sina Cephesi’ndeki bir
hastaneye gorevlendirilir. Daha sonra Gazze Cephesi’ne oradan da Kudiis’e gonderilir. O
sirada Kudiis’te olan Halide Edip, Hasan Ferit Bey’i kiz okulunda 6gretmen Hatice Saime
Hanim’la tanistirir. Bu tanisma Istanbul’da evlilikle sonuclanir. Bu evlilikten ii¢ii kiz bes
cocuk diinyaya gelir. Miitareke sonrasi, koyciiliik projesi i¢in Tavsanli’da bir yil kalirlar.
Daha sonra Hasan Ferit Bey 1920 yilinda saglik miidiirii olarak Antalya’ya tayin edilir.
Cansever, 12 Eyliil 1920°de (resmi kayitlarda 1 Ocak 1921) Antalya’da diinyaya tesrif eder.
Hasan Ferit Bey Adana’da iki y1l gorev yaptiktan sonra Ankara’ya Tirk Ocaklart Umumi
Katipligi'ne getirilir. Cansever, ilkokulu bu sirada Kec¢ioren’de okur. Babast 1928 yilinda bu
gorevinden istifa ederek Tiirk Ocaklar1 Bati Bolgesi Umumi Miifettisi olarak Bursa’ya
Nalbantoglu Mabhallesi’ne yerlesirler. Cansever, ilkokulun son ii¢ yilin1 da Bursa’da okur.
Tiirk Ocaklart kapatilinca Hasan Ferit Bey, Bursa’da doktor olarak calismaya baglar. 1933
yilinda da Bursa’dan istanbul’a taginirlar. 1940 yilinda Galatasaray Lisesi’ni, 1946 yilinda da
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii’nii bitirir (Ayvazoglu, 2012).
Doktorasini 1949°da IU Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii'nde tamamlar. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde 1950-1951 yillar1 arasinda dgretim iiyeligi yapar. 1957’de Istanbul
Belediyesi planlama isleriyle mesgul olur. 1960 yilinda dogentlik unvam alir ve ODTU
Mimarlik Fakiiltesi’nde proje yoneticisi olarak gorev yapar. 1959-1960°da Marmara Bolgesi
Planlama Teskilat: Bagkanligi’ni, 1961°de de Istanbul Belediyesi Planlama Miidiirii gérevinde
bulunur. 1974’te imar ve Iskan Bakanlign damismanligi, 1974- 1975°te Istanbul Metropol
Planlama Dairesi baskanlik gorevinde bulunur. 1974-1977°de Avrupa Konseyi Tiirk
Delegasyonu Uyeligi’nde bulunur. 1975-1980 yillar1 arasinda Istanbul Belediyesi’nde,
1980°de Ankara Belediyesi’nde metropol planlama, yeni yerlesmeler, kent merkezleri,
koruma sorunlart vb konularda danigmanlik yapar. 1980 yilinda Edirne Devlet Miihendislik
Mimarlik Akademisi Mimarlik Boliimii’nde diploma projesini yiiriitiir. 1983 yilinda Mekke
Universitesi’nde egitim programini hazirlayan bir kurumun danismanligini yaparken ayni yil
icinde ‘Aga Han Mimarhk Odiilii’ igin jiiri iiyesi secilir. Ulusal ve uluslararasi birgok
yarismalarda dereceleri bulunan Cansever, ‘Aga Han Mimarhik Odiili'ne de layik goriiliir
(Tanyeli, 2001).
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