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SINEMA VE TIYATRO iLiSKiSi BAGLAMINDA BiR INCELEME:
MODERN SINEMADA MACBETH YORUMU

AN ANALYSIS IN THE CONTEXT OF CINEMA AND THEATER:
MACBETH INTERPRETATION IN MODERN CINEMA

Dr. Ogr. Uyesi Janet BARIS
OZET

Sinema hareketli goriintii bigiminde ortaya ¢iktiginda heniiz hikaye anlatan bir
yapiya ulagmamistir. Sonrasinda dram sanatinin 6zii olan klasik anlati yapisi
olusturulmus ve sinema hikaye anlatan bir ara¢ haline gelmistir. Sanat olarak kabul
edilmeye basladiginda en cok tiyatro ile karsilastirilmis ve Ozellikle klasik anlatida
drama olusturma bicimini Aristoteles’in Poetika’da tarif etmis oldugu serim-diigiim-
¢Ooziim kavramlarindan almistir. Bu dogrultuda tiyatro ile sinema klasik anlatida
benzerlikle tasisa da her iki sanatin kendine 6zgii yapisi, estetigi ve araglar1 vardir. Bu
calismanin amaci sinema ve tiyatro arasindaki iliskiyi, baglami her iki sanatin da
kendine 6zgii dinamiklerini ele alarak c¢oziimlemeye calismak ve 2021 tarihli Joel
Coen’in yonettigi The Tragedy of Macbeth filmi ile Shakespeare’in Macbeth metninin
karsilagtirmali bir ¢oziimlemesini yaparak her iki sanattaki olanaklar1 ve olanaksizligi
tartismaktir.

Anahtar kelimeler: Tiyatro, Sinema, Uyarlama, Macbeth, Shakespeare.
ABSTRACT

When cinema emerged in the form of moving images, it had not yet reached a
story-telling structure. Afterwards, the classical narrative structure, which is the essence
of drama, was created and cinema became a tool for storytelling. When it started to be
accepted as an art, it was mostly compared with theater, and it took the form of creating
drama in classical narrative from the concepts of unfold-knot-solution that Aristoteles
described in Poetics. In this direction, although theater and cinema bear similarities in
classical narrative, both arts have their own unique structure, aesthetics, and tools. The
aim of this study is to try to analyze the relationship between cinema and theater, the
context by addressing the unique dynamics of both arts, and to analyze the possibilities
and impossibilities in both arts by making a comparative analysis of the 2021 film The
Tragedy of Macbeth directed by Joel Coen and Shakespeare's Macbeth text.

Keywords: Adaptation, Cinema, Theatre, Shakespeare, Macbeth.
1. GIRIS

Sinema sonrasinda yedinci sanat olarak kabul gerecek olsa da 6zelikle 1920’11
yillarda bir¢ok sanatla karsilastirilmistir. Sinema ortaya ¢iktiktan itibaren tiyatro ile
bagdastirilmis ve lizerine fikir yiiriitiilliirken 6zellikle tiyatro sanatinin kendine 6zgii
dinamikleri ele alarak diistiniilmiistiir. Ortaya ilk ¢iktiginda hareketli goriintii olarak
algilanan ve daha sonra sanat haline gelen sinema ile ilgili ilk kuramsal c¢aligmalar
basladiginda diger sanatlarla olan benzerlikleri ya da farkliliklar1 ele alinmis ve bir sanat
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sayilip sayilmayacagi iizerine diistiniilmiistiir. Bu donemde resim ve fotograf etkin bir
alan agsa da asil ¢ozlimlemeler tiyatro ile bagdastirilarak yapilir.

Sinemanin ilk kuramcilarindan Rudolf Arnheim, sinemanin estetik opsiyonlar1
lizerine disiinmiis ve sinemaya 0zgii dinamikleri belli basliklar altinda toplayarak
acimlamaya caligmistir. Arnheim’in sinema iizerine diisiindiigi zamanlar en ¢ok da
sinemanin tiyatro ile karsilastirildigi zamanlardir. Arnheim bu iki sanati1 o zamanlar
tiyatronun seyirci i¢in daha yapay goriindiigliniin altin1 ¢izerek karsilastirmistur.
Arnheim’a gore tiyatroda seyirci sanki bir odanin {i¢ duvari oldugunu kabul eder ve
gergeklikten sapmaya daha yatkindir. Yanilsama unsuru tiyatroda nispeten daha
glicliidiir ¢linkii gercekten var olan bir uzam (sahne) ve gercekten gecen bir zaman s6z
konusudur (Arnheim, 2012: 27).

Film ya da baska bir deyisle canlandirilmis goriintii tiyatro ve hareketsiz
goriintiiniin arasindadir. Uzami sunar ama bunu fotograftakine benzer bir bigimde yapar.
Izleyicide belirli bir derinlik yanilsamasi olusur. Yine fotografin tersine, filmin
gosterimi sirasinda tiyatrodaki gibi bir zaman da gecer. Fakat bu gecis izleyiciye
rahatsizlik duygusu veren aralarla béliinebilecek kadar kati degildir. Iste bu noktada
aslinda montajin sinema sanati i¢in ne kadar 6nemli bir unsur oldugu hatirlanir.
Arnheim montaji ‘birbirine eklenebilen seliiloit seritlerin iizerine kaydeden filmin,
gergek zaman ve uzamda higbir bigimde iligskisi olmayan seyleri yan yana koyma
yetenegi’ olarak agimlar. Bu yetenek mekanik bir yetenektir (Arnheim, 2012: 29).

Arnheim’a gore gergek yasamda olan her sey kesintisiz bir bicimde gelisebilir.
Aniden odadan kalkip sokaga ¢ikamazsmiz Once kapidan ¢ikip merdivenleri inmek
gerekir. Ya da iki insanin ne yapacagini, on dakika sonra neler olabilecegini aniden
géremezsiniz, bunun i¢in zaman geg¢mesi gerekir. Ger¢ek yasamda boyle sicramalar
yoktur ama film-zamanda vardir. Bu durumu sinemada “cekimi yapilan zaman siireci
herhangi bir noktada boliinebilir. Bir sahnenin hemen ardindan tamamen farkli bir
zamanda gecen bir bagkasi gelebilir. Bir saniye dnce bir evden yiiz metre uzaklikta
duruyorken, birdenbire tam Oniinde durabilirim. Bunun i¢in yalnizca iki film seridini
birbirine eklemem yeter” diye agiklar (Arnheim, 2012: 24). Bu agidan bakildiginda
kuskusuz ki sinema tiyatroya nazaran ¢ok daha genis bir 6zgiirliige sahiptir. Boyle bir
zaman-uzam karsilastirmasmi yaparak, gercek zaman ile filmsel zaman kesintileri
iizerine diisinerek kameranin sadece bir kayit aract olmadigmin iizerine gider. Sinema
her seyi algiladigi halde ger¢cek yasamdan farklidir. Gergek yasamda olmayan bir
isiklandirma, kesilme ve agilandirma vardir. Arnheim’a gore sinemayi sanat yapan,
estetize eden de bu estetik unsurlardir.

Tiyatro sanatmin tarihi sinemadan ¢ok daha oncesine dayanir. Insanm yasanu
taklit etme (mimesis) gldisiinden yola c¢ikmistir. Antik Yunan’da Dionysos
senliklerinde dogan tragedyalar dramanin kokiinli olusturmustur. Tiyatro sahne ve
sahneleme iizerine kurulu bir sanattir. Hayatin, yasamin canli varligin bir taklidini
sahneye getirmektir. Sahne, 151k, oyunculuk anlaminda kendine 6zgii dinamikleri vardir.
Tiyatroda metnin yaygmlasmasi bi¢imi degistirmistir. Ozdemir Nutku’ya gdére metin
tiyatro i¢in yalnizca tutusturucu bir noktadadir. Tiyatro sanat1 i¢cin oyun diizeni, yaratici
bir sahne dekoru, giysiler, esyalar, isiklama dili vb. gereklidir. Bunlarin her birinin
degerlendirme ilkeler baskadir ve oyun metni bunlarin ¢ikis kapilarindan biridir (Nutku,
1989: 30).
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Tiyatroda anlati zaman igerisinde degisip, doniismiis ve cagdas tiyatro
anlayisiyla zaman, hareket ve uzam gibi kavramlar farkli agilardan tartisilmistir. Oscar
Wilde ve Gordon Craig, zaman ve uzam kavramlariyla biitiinlesen hareketi, kendi
donemlerinde yeni bir agilim olarak ele alirken bugiiniin tiyatrosunda tartisilmakta olan
ses/sessizlik, hareket/duraganlik gibi olgular1 hareket kapsaminda irdeleyen
yaklagimlar tohumlarii atmislardir. Gordon Craig tiyatroyu mimari, miizik ve hareket
sanat1 arasindaki uyumla 6zdeslestirmistir. Craig’e gore bdyle bir 6zdeslesme gegmis,
bugiin ve gelecek arasindaki kopriyli kurmaktadir. (Giiriin, 2002: 49) Craig igin tiyatro
sanat1 ne tek basma oyunculuktur ne oyun, ne bir gosteridir ne de dans ama bunlarin

biitiiniidiir; eylem oyunun ruhudur; s6z oyunun bedenidir; ¢izgi ve renk sahnenin
kalbidir; ritm dansin 6ziidiir (Giiriin, 2002: 48).

Tiyatro da sinemada da form zaman i¢inde bagkalagmis ve yeni bigimler almaya
baslamistir. Cagdas tiyatro sahneleme ve oyunculuk anlammda klasik tiyatro
kaliplarindan siyrilip genislemis, seyirci ile iliski kurma bigimi farklilasmistir.
Sinemada anlat1 ise 1960’larda daha modern bir dile dogru evrilmis ve anlati alanlar1
Arnheim’in 6ngordiigiinden de daha genis alanlara agilmistir.

Modern sinema anlatis1 bos alanlari, belirsizlikleri daha genis bir bigimde
kullanmistir. Boylelikle klasik sinema anlatis1 form degistirmis ve sinirlar1 zorlayan bir
yapiya dogru evrilmistir. Kovacs’a gore savas sonrasinin kendisi modernist bir yansitma
ise sinemada bireysel bir 6zne olarak Auteur’iin (yaratict yonetmen) dogusu da bu
yansitma bic¢imi ile iliskilidir. Kovacs kendini yansitma derken Auteur’iin ara¢ ve
gergeklik iizerindeki kisisel diisiincesini kasteder. Kovacs ayrica sinemanin bu evresinin
ilk evresine oranla daha ¢ok tiyatro ve edebiyattan beslendigini sdyler. Erken sinemadan
modern sinemaya olan siirecte tiyatro ve edebiyattan daha ¢ok besleniliyor olmasi da
onemli bir ayrintidir (Kovacs, 2010: 229-241).

2. TIYATRODA ANLATI

Tiyatro kokiinde oyun ve tdorenlerden dogmus, besinini hayatin bir taklidi
fikrinden almistir. Ozdemir Nutku’ya gore tiyatronun kaynaginda put térenleri ve oyun
vardir yani metin yokken de tiyatro bir oyun diizenlemesi ig¢inde ortaya ¢ikmuistir.
Tiyatro metni asarak ama yine de ona dayanarak bagimsiz yaratict 6geleri oyuna getirir,
sOze can katar, sozii goriintliye diisiinceyi eyleme sokar (Nutku, 1989: 29).

Poetika‘da Aristoteles sanati, mimesis yani taklit olarak tanimlamis ve her
sanatin farkli araglar1 oldugunu dile getirmistir. Sanatlar1 taklit etmede kullandiklar1
araglar ve taklit tarzlar1 bakimindan siniflandirmistir. Aristo‘ya gore bazi sanatlar
renkler ve figiirler araciligiyla, bazilar1 ise ses araciligiyla taklit etmektedir. Fakat
taklidin de bir tarz1 vardir. Aristoteles bu noktada ‘hikaye etme yolu’ndan bahsetmistir.
Ornegin Homeros kendi kendini anlatabilirken, gorsel anlatida etkinlik ve eylem
gosterme yoluyla olur (Aristoteles, 2001: 11-14). Bu agidan bakildiginda tiyatro ve
sinema sanatlar1 gorsel anlatiy1 daha gili¢lii bir bigimde kullanan sanatlar olarak goze
carpmaktadir.

Tiyatroda illiizyon seyircinin sahnedeki oyunu, oyun olarak degil de gercekmis
gibi seyretmesi, bir an i¢in seyirci oldugunu unutup sahnedeki olay1 yasamasidir (Sener,
2003: 283). Daha sonra cagdas tiyatroda farkli yaklasimlarla seyirciyle olan iliskisi
degisse de klasik tiyatro anlatisinda seyircinin illiizyon igerisine girmesi beklenmistir.
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Klasik dramatik yapida, olay Orgiisii serim, diiglim, ¢6ziim seklinde
gelismektedir. Serim boliimiinde genel bir bilgilendirme yapilir ve oyunun baslangi¢
kismi1 olarak sayilmaktadir. Sevda Sener serim kismini Sevda Sener serimi “durumu
hazirlayan kosullar ile olay baslamadan énce geg¢mis olaylar” seklinde tanimlamistir.
(Sener, 1997: 84) Ozdemir Nutku serim bdliimiinii oyunun dykiisiiniin anlasilmasi i¢in
genellikle oyunun basinda verilen ek bilgi olarak tanimlamustir. Ustaca yapildiginda
oyun kisilerine dair bilgiler fark ettirilmeden verilir ve bazen oyun boyunca da siirebilir
(Nutku, 1989: s.44).

Aristoteles Poetika’da her tragedyanin bir diigiim bir de ¢6ziimden olustugunun
altin1 ¢izmis ve diigiim olarak en bastan mutluluk ya da felakete dogru baht doniisii icin
sinir olusturan bolime uzanan olay Orgiisii olarak tarif etmistir. Aristoteles ¢dziim
boliimiinii ise baht doniisiinden yapitin sonuna kadar olan kisim olarak tanimlamistir
(Aristoteles, 2001: 51). Diigim Ozdemir Nutku i¢in oyunun igerik yoniinde
gelismesinde etkilidir. Her diigiim noktasi yeni bir yonelimi beraberinde getirir ve
seyircide gerilim saglanir. Bunlarin ¢oziimleri de seyirciyi rahatlatmaya gotiiriir (Nutku,
1989: 44).

Aristoteles i¢in en Onemli kisim olay oOrgiisidir. Oguz Aricr’'ya gore
Aristoteles’in  buradaki vurgusu olay oOrgilisliniin birlik ve biitiinliilk i¢inde olmasi
gerekliligidir. Yazarm gorevi hikayeye gerekli olan 6geleri segmek ve olay orglisiine
islevi olmayan Ogeleri ayiklamaktir. Oyun yazari da bu diizenin pesindedir, dykiiyil
kendi kritik buldugu noktadan anlatmaya baslar. Oykii ilerledik¢e gecmis kisimlar agilir.
Arict burada Shakespeare’in Hamlet oyununu 6rnek gostermistir. “Hamlet’in birinci
perdesinin en azindan ilk dort sahnesi boyunca Gykiiniin eksik bulunan kisimlariyla
ilgili sorular sorariz. Kral neden 6lmiistiir? Simdi neden hortlamistir?” (Arici, 2020: 16-
17).

Olay orgiisti bir neden-sonug iligkisi igerisinde gelisir ve Oykii belirli bir segme
yontemiyle genigler. Klasik tiyatro anlayisinda hikaye serim-diiglim-sonu¢ seklinde
anlatilmaktadir. Diigiim boliimiindeki olaylarin ¢ozliimiiyle birlikte ¢atisma ¢oziilmekte
ve izleyicide bir arinma (katharsis) duygusu yaratilmaktadir.

3. SINEMADA ANLATI

Sinema ilk ortaya ¢iktiginda sadece birka¢ dakikalik goériintiilerdir. Bir anlatisi,
hikayesi yoktur. Onun yerine belli anlara, belli inanlara odaklanan goriintiiler perdeye
yansitilir. Seyirci i¢in etrafta gordiigli gibi bir goriintiiniin hareket ediyor olmasi bile
baslt basina bir eglence aract olmustur. Fakat sonrasinda hem sinema hem de seyirci
icin farkli bir anlat1 kurma, bir hikdye anlatma ihtiyac1t dogmustur.

Hikaye anlatimi ve seyirci arasindaki iliskiyi ilk kuran sinemacilardan biri
Amerikali David Griffith’tir.  Griffith Arnheim’in tanimladigi estetik unsurlari
sinemasinda kullanmis ve gerek kurgu gerek 151k ve gerekse de oyunculukla anlat1 kuran
ve olay Orgiisii olan filmler tiretmistir.

Sinema sanatina 6zgili olan kurgu bu anlamda 6nemlidir ¢iinkii anlatinin dilinin
olusmasinda ¢ok temel bir etken olmustur. Sovyet sinemacilar sinemanin gelismekte
oldugu 1910 ve 20’li yillarda hikdyeden ziyade kurguya Onem vermis ve montaj
sinemasini gelistirmislerdir. Boylelikle sinema 1920’lerde sessiz formuyla hem hikaye
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anlatimi hem bigimsel arayislar hem de tizerine diisiinen kuramcilarla birlikte gelisen bir
sanat olmustur. 1960°’larda ise Fransiz Yeni Dalga’s1 ve Italyan Yeni Gergekgiligi gibi
akimlarla anlat1 olanaklar1 genislemis ve sinema-gercek ve temsil kavramlar1 yeniden
tartigmaya acgilmustir.

Sinemada klasik anlatida tipik bir olay orgilisii vardir. Bu agidan bakildiginda
Aristoteles’in dram sanatina dair ilk diisiinceleri sinema ve anlati ile de iliskilidir.
Yaren’e gore Aristo’nun Poetika’da ortaya koydugu ilkeler, smiflandirma gabalar1 ve
tanistirdig1 katharsis (rahatlama) ve mimesis (taklit) gibi kavramlar bugiin bile anlati
kurami lizerine kafa yoran herkesi etkiler (Arici, 2020: 16-17). Tragedya, ahlaksal
bakimdan agir basl, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir;
sanatca glizellestirilmis bir dili vardir, i¢ine aldigi her boliim i¢in 6zel araclar kullanir;
eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir [katharsis/arinma] (Aristoteles, 2001: 22).
Bu acgidan baktigimizda Aristoteles’in tragedya i¢in tanimladigi temel dinamiklerin
sinema anlatisinda da yer aldigmi goriiriiz. Sinemada klasik anlatida temel ilke
katharsis’tir. Seyirci ana karakterle 6zdeslesecek, icinden buldugu gergeklikten ¢ikip
stiriiklenecek ve boylelikle arinacaktir.

Oykii, olay &rgiisiinii, karakter, eylemde bulunan kisilere yordugumuz 6zellikleri
anlatir. Aristo tragedyanim alt1 6gesi oldugunu sdyler. Bunlar 6ykii, karakterler, dil,
diistinceler, dekorasyon ve miiziktir. Bu 6gelerin en Onemlisi olaylarin uygun bir
bicimde birbirleriyle baglanmasi ve bir olay Orgiisii olusturmasidir. Karaktere
dayanmayan tragedya olabildigi halde 0ykiisii olmayan, eyleme dayanmayan tragedya
olmaz (Aristoteles, 2001: 24). Sinemada da temel anlat1 olay Orgiisiinden olusur ve
olaylar neden-sonug iliskisi icerisinde geligir. Bir filmin tutarli ve anlamli gériinmesi
icin, eylemler ve olaylar arasindaki iliskilerin gerekcelendirilmesi gerekir. Klasik
anlatiyr temel alan filmlerde bu gerekcelendirme neden-sonu¢ mantigryla saglanir
(Aristoteles, 2001: 22-23). Aristoteles de tragedyayr olusturan ogeler igerisinde
Oykiiniin 6nemini vurgulamis ve tragedya Ogeleri arasinda en Onemlisinin olaylarin
uygun bir sekilde birbiriyle baglanmis olmasinin altini ¢izmistir.

Klasik sinema anlatis1 ile Aristoteles’in tragedya i¢in olusturdugu temel anlati
kaliplar1 neredeyse esdegerdir. Sinema dramatik yapisint olustururken tipki tragedya
gibi 0yki, olay orgiisli ve karakterler dinamigiyle beslenmistir. Sinemanin kurgu, yakin
plan, uzak plan, ¢ekim agilari, zamani esnetebilme gibi kendine 6zgii estetik unsurlari
Aristoteles’in  tanimladigi dinamiklerin fakli bir bicimde ele alimnmasina olanak
tanimustir.

4. THE TRAGEDY OF MACBETH: UYARLAMAYA GENEL BAKIS

Shakespeare’in en bilinen tragedyalarindan biri olan Macbeth sinemaya
defalarca uyarlanmis ve farkli yonetmenler farkli zamanlarda Macbeth’in trajedisini
perdeye tasimistir. Giliniimiiziin ¢agdas Amerikali yonetmenleri Joel ve Ethan Coen
Kardegler yillarca birlikte film ¢ekmis ve sinema tarihine Coen Kardesler adiyla
geemislerdir. En yeni Macbeth uyarlamasi olan The Tragedy of Macbeth (Joel Coen,
2021) Joel Coen’in kardesinden ayrilip tek basma yonetmen olarak yer aldig: ilk film
olmustur.
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Shakespeare Macbeth eserinde Isko¢ Krali Macbeth’in trajik Oykiisiinii
anlatmistir. Kral Duncan’in generallerinden biri olan Macbeth savas doniisii cadilara
rastlar ve bir kehanetle Kral olacagmi 6grenir. Bunu aklindan ¢ikaramayan Macbeth
karis1 Lady Macbeth’in de yardimiyla Kral Duncan’t oldiiriir ve tahta gecer. Fakat
gitgide gelisen paranoyasi bir trajediye doniisiir ve krallik taht1 kendisi i¢in bir zindan
haline gelmeye baslar.

Shakespeare’in 1606 yilinda yazdigi disiiniilen eseri Macbeth tipki diger
oyunlarinda oldugu gibi insana 6zgii hirs, korku, 6fke, liziintii gibi evrensel duygularla
islenmis ve tarihin her doneminde gilincel olabilecek bir yapi1 ile beslenmistir.
Shakespeare’in insana dair ¢dziimlemeleri, insan duygusuna dair betimlemeleri, giic,
giigsiizliik iktidar gibi kavramlar1 insan temelli bir bigimde ele almis olmasi eserlerinin
her donemin ruhuna uygun bir bi¢imde uyarlanmasmin oniinii agmustir.

Michelle Philipe, Shakespeare uyarlamalar1 tiizerine yaptigi ¢alismasinda
Shakespeare’in sinemayla bulusmasmin katmanli bir yapi1 verdigini sOylemis ve
Shakespeare uyarlamalarinin neredeyse sinemanin bir alt tiirii oldugunun altin1 ¢imistir.
Sinemada Shakespeare kendi basina bir endiistri olusturmustur. Fakat Philipe’ye gore
yine de bir uyarlama asla metin kadar zengin bir tartisma alani yaratamamaktadir
(Philipe, 2017: 36). Roger Marvell’a gore sinema Shakespeare’in siirsel dilini gorsel bir
dile doniistiirmelidir. Bunu da diyalogdan ziyade gorsel dile odaklanarak yapmalidir.
Siirsel imajlar1 gorsel imajlara doniistiirmelidir (Philipe, 2017: 36).

Joel Coen yoOnetmenligini yaptigi uyarlamada film siyah-beyaz c¢ekilmis ve
teatral bir ortam yaratilmistir. Tiyatro uyarlamalarinda genel olarak oyun metni temel
alinsa da sinemanin genis alanlar acan estetik unsurlarina bagli kalinmistir. Joel Coen
bu uyarlamada film hem siyah-beyaz bir formda ¢ekmis hem de bu estetik unsurlari
minimalize ederek mekani tiyatro-sahne alanmni kullanir gibi kullanmustir. *

Shakespeare Iskog¢ kralmin hikayesinden yola ¢ikmis ve kendi eserini yazmistir.
Jan Kott’a gore tarihi kisilerin ve olaylarin ne kadar dogru oldugu 6nemli degildir. Ama
durumlar dogrudur. Shakespeare’de zaman kavrami yoktur vakit sabah gece veya aksam
olabilir. Sadece hikdye vardir ve biz hikayenin gidisini neredeyse fiziksel olarak
hissederiz (Kott, 1999: 23). Kott’a gore Macbeth’de somut olan 6lim ve cinayettir.
Macbeth bir ihtiras ve siddet trajedisi olarak adlandirilabilir fakat bu dogru degildir,
Macbeth’de temel tema cinayettir. Tarih O&ldirenler ile oOldiiriilenler imgesine
indirgenmistir (Kott, 1999: 74).

Kott Macbeth’in bircok sahnesinin gece vakitlerinde gectigine dikkat ceker.
Gecenin ge¢ vakitlerinde veya sabaha karsi olarak adlandirir. Gece hep vardir ama
metaforlar yoluyla olusan bir gecedir. Hizmetkarlar fener tasir, yakar ve sondiiriir (Kott,
1999, 5.75). Joel Coen siyah beyaz bir 151k kullanmis ve filmi renklendirmemistir. Bu
acidan bakildiginda Kott’un gece karanligiyla biitiinlesik bir yap1 tagimaktadir.

" Shakespeare’in Macbeth’i sinemaya defalarca uyarlanmistir. Bu uyarlamalar igerisinde ne
cikanlar 1948 yilinda Orson Welles, 1971 yilinda Roman Polanski ve 2015 yilinda iinlii
Hollywood oyuncularinin yer aldigi1 ve Justin Kurzel’in yonettigi uyarlamadir. Ayrica Akira
Kurosawa’nin yonettigi 1957 tarihi Throne of Blood metnin daha serbest bir uyarlamasi
olarak goze ¢arpmaktadir.
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Joel Coen filmde teatral diyaloglara sadik kalmis ve sinema senaryosu igin
uyarlanan, sinemaya 0zgii dil yerine devrik teatral diyaloglar1 tercih etmistir. Olay
orglisii, gidisat ve zamanin kullanim bi¢imi agisindan da Shakespeare’in Macbeth
metninde olan akisa birebir bagli kalinmistir. Bu agidan bakildiginda dramatik yap1
Shakespeare’in metniyle biiyiik bir farklilik gostermez. Yonetmen metne bagh kalmisg
ve sinema estetigini olusturan Ogelerle tiyatro estetigini olusturan unsurlari igige
gecirerek kullanmustir.

Tiyatro uyarlamalarinda metni sahne sahne birebir olarak yorumlamak gerekli
degildir. Sinema zaman-uzam, merkez-¢evre ve dekor-oyunculuk iligkisi baglaminda
tiyatrodan farkl: estetik araglara sahiptir. Joel Coen Macbeth uyarlamasinda sinemasal
araglar1 kullanmis ama metne birebir baglh kalmistir. Bu anlamda mekan1 sinirli tutmus
ve filmi siyah-beyaz ¢ekerek daha minimalist bir sekle sokmustur. Sinema perdesinde
epik bir drama haline gelebilecek bir malzemesi varken biiyiik bir anlati tercih etmemis
tam tersine metnin tiyatroya 0zgii alanlarmma dogru anlatiyr evriltmistir. Filmde
Macbeth’i canlandiran Denzel Washington siyahi bir oyuncudur. Iskog Krali gibi beyaz
bir irktan gelen Macbeth’i yonetmenin siyah bir oyuncu olarak tercih etmesi de ayrica
onemli bir karardir.

Susan Sontag film ve tiyatroya dair ayrimin altin1 ¢izerken bu iki sanat arasinda
indirgenemez bir ayrim varsa bu sinemanin kurgu isleviyle baglantili olmasidir diye
aciklar. Tiyatro mantiksal olarak bir mekan kullanimiyla sinirlidir. Sinemada ise mekan
ve uzam sinirsizlagabilir. Sinemada erdem, kameranin konumlanigindan ziyade
goriintiilerin diizenlenmesinde yani kurgu siirecindedir (Sontag, 1966: 29-30).

Tiyatro anlatisinda ise montaj farkli igimlerde kullanilabilir. Arici bir tiyatro
altin1 ¢izmistir. Bunlardan bir tanesi anlatict 6gesiyle zaman gegigini 6zetlemektir. Bir
anlatic1 seyirciye zaman gecislerini sdzel olarak aktarabilir. Yine ayni sekilde
karakterlerin repliklerinde de gecen zaman Ozetlenebilir. Arici’ya gore sozel yol disinda
sinemada kullanilan montaj sekansma benzer bir yapt kurmak da miimkiindiir. Bu
miizik esliginde 1518 farkli bir bigimde kullanimi ve olaym farkli zamanlarma ait
gortintiilerin art arda verilmesiyle miimkiin olabilir. Boylelikle seyirci i¢in gegen siireyi
ve olaylarin dizilimini anlayabilecek bir siire¢ saglanabilir (Arici, 2020: 108-109).

Joel Coen sinemada kurgunun zamani yonetebilme, ayristirabilme ve manipiile
edebilme giiclinii Macbeth uyarlamasinda geri planda tutar. Neredeyse agilistan itibaren
sahne sahne akist metne paralel olarak kurmustur. Shakespeare’in metin cadilarin
kehanetiyle agilir, Macbeth’in savastaki basarisinin yiiceltilmesi, ardindan cadilarin
yeniden belirip Macbeth’e taht1 alacagini sdylemesi, Macbeth’in krali 6ldiiriip tahta
geemesi ve yavas yavas tahtinin onu stiriikledigi trajedi metinle ayni siradadir. Coen’in
yonettigi Macbeth’te sahneler birebir bu sekilde akmakta ve sinemasal kurgu bu akisi
bozmamaktadir. Baska bir deyisle yonetmenin kurgusu Shakespeare’in kurgusunu takip
etmektedir.

Arnheim sinemada agilip-kararmalarin estetik bir unsur olarak 6ne ¢iktigimnin
altin1 ¢izer. Gergek hayatta olaylar olup biterken agilip kararma olmadigidan agilip ve
kararma sinemasal gergegin temsilinde sinemaya O6zgli estetik bir alan agmaktadir.
Filmde temel sahne gecislerinde de karartmanin uygulandigini goriiriiz. Bu noktada
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acilip-kararma kisimlarini tiyatroda perdenin agilip-kapanma siirecine benzetmek
miimkiindiir.

Her ne kadar yonetmen Macbeth metnine sadik kalsa da nihayetinde bir filmdir
ve seyirciyle bir film dili kurarak ilerlemektedir. Susan Sontag tiyatro ve sinema
formunu karsilagtirdig1 makalesinde bazilarinin bu siireci oyun metni ve senaryo metni
olarak ayristirdigini soyler. Oysa bir filmi izleme bigimi ile bir tiyatro izleme bi¢imi
daha en bagta bu farki goriinlir kilmaktadir. Sanat kuramcis1 Panofsky bu farka dair
tiyatroda seyircinin sahne ile olan mekansal iligskisine deginir ve sahnenin seyirciyle
kurdugu iligskinin degistirilemez bir bigimde sabit oldugunun altin1 ¢izer. Sinemada ise
seyirci estetik olarak degil sadece fiziksel olarak bir yer isgal eder. Bu anlamda
zamansal ve uzamsal olarak seyircinin estetik yapiya dahil olma siireci farklidir (Sontag,
1966: 27).

5. KARSILASTIRMALI BiR COZUMLEME

Sinema kuramcist Bazin bir¢ok makalesinde sinema ve tiyatro arasindaki
iliskiye deginmistir. Sinema dekor olusturma, 1s1k olusturma gibi tiyatroya benzer bir
mizansen kurma siireci tasir. Fakat diger yandan da sinemayi tiyatro anlatisindan ayiran
cok keskin bigimsel 6geler vardir. Bazin’e gore sinemanin diger sanatlardan daha farkl
bir dili vardir ve “bir uyarlama genellikle, tiyatronun edebi ve teknik engellerinden
kurtulabileceklerin en c¢ogunu sinemaya Ozgii yollara aktarmaktan baska bir sey
degildir.” (Bazin, 1966: 73) Bazin i¢in tiyatronun edebi ve teknik engelleri sinemanin
kendine 6zgii estetik unsurlartyla asilabilmektedir.

Yakimn plan bu agidan sinema ve tiyatro arasindaki ¢izgiyi belirginlestiren bir
unsurdur. Sinemanin erken donem kuramcilarindan Miinsterberg 6zellikle sinema ve
zihin iligkisi {izerinde durmustur. Yakin plana ozellikle egilen Miinsterberg insan
yiiziine egilen yakim planin duygu aktarimi ve olusumundaki etkisinin film sanatinin
basladig1 yer olarak nitelendirmistir. Miinsterberg’e gore dikkatimizin odaklandigi her
yerde ¢evre kendini ayarlar, ilgilenmedigimiz her seyi ortadan kaldirir ve yakin ¢ekimle
zihnimizin yogunlastig1 seyin canlilig1 artar. Dramda ise seyircinin dikkati kelime ve
jestlerle yonlendirilmektedir. Filmde dikkat kameranm konumu, sahneleme ve yakin
plan gibi sinematografik aralar kullanilarak  film  yapimcist  tarafindan
yonlendirilmektedir (Biiker, 2021: 21-22).

Tiyatroda seyirci yerinden kalkip oyuncunun yiiziine yaklasip, yakin plandan
gorme sansina sahip degildir. Kameranin ise oyuncunun yiiziine yaklagsma ve en kii¢iik
ayrmtiy1 bile gosterebilme 6zelligi vardir. Yakin plan sinemaya 6zgii bir estetik olarak
filmin minimalist yapis1 icerisinde ara ara basvurulan bir unsur olur. Ornegin
Shakespeare’in metninde Macbeth’in kendini suglu hissedip ellerini yikadigi kisimda
Macbeth soyle der;

“Nedir bu eller? Gozlerimi oyuyor bu eller!

Koca Poseidooon un biitiin denizler.

Yikayabilir mi bu elleri? Yikayamaz!

Ellerim kana boyar denizleri.

Kizila ¢evirir sonsuz yesil dalgalari” (Shakespeare, 2019: 33).
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Metni sahnelerken Macbeth’in ellerini  yikadigini  gérmek miimkiindiir.
Tiyatroda seyirci oturdugu koltuktan belli bir mesafede Macbeth’in sugluluk
duygusuyla ellerini yikadigini gormektedir. Fakat sinemada yonetmen kamerayla suya
ve ellere yakin plan girerek ve Macbeth’in ellerini suyun icerisinde gezindirerek
seyirciye ¢ok yakindan bakabilme olanagi sunar. Boylelikle Macbeth’in sucluluk
duygusu daha da etkili bir bigimde seyircide canlanabilmektedir. Filmde Macbeth
ellerini yikadiktan sonra tasi firlatir ki bu metinde yoktur ve tastan sigrayan suyun
damlalar1 kapiciy1 uyandirir. Boylelikle kurguda arka arkaya gelen goriintiilerle birlikte
sahne gegisi sinematografik bir bicimde saglanabilmistir.

Bazin’e gore tiyatro oyunu sinemaya uyarlanirken temel alinan 6lgiitlerden en
onemlisi tiyatroya 6zgii olan gergeklik ile dramatik gergeklik arasindaki ayrimdir. Bazin
oyun uyarlamalarinda ‘filmlestirilmis tiyatro’ diyerek bahsetmistir. Film yapimcisi
irliniin tiyatro kaynakli oldugunu saklamaya c¢alisir fakat bu zor bir siire¢ oldugundan
tiyatroya 6zgii karakterler film i¢inde siritmaktadir. Bazin’e gore bu durum tiyatro oyun
uyarlamalarinda en sik karsilasilan sorundur. Sinemada uzam agisindan biiyiikk bir
hareket alani vardir. Benzer bir olanagi tiyatro sahnesinde bulmak miimkiin degildir...
Gergekte yapilan sinemanin giiciiniin tiyatroya enjekte edilmesidir. Sahnedeki ve
ekrandaki hareket siiresi ayni degildir. S6zciiglin dramatik 6nceligi kameranin kurguya
ekledigi dramatizasyon nedeniyle merkeze kaymistir. Ayrica yapay 1sik, dekor ve
oyunculuktaki abarti da sinemanm 0zl olan gergeklige zittir (Bazin, 2000: 89-91).
Tiyatroda oyuncu bir uzam igine kapatilmig gibidir. Oysa ekran tiyatro sahnesi gibi ii¢
boyutlu degil iki boyutludur ve merkezkag bir yapiya sahiptir (Bazin, 2000: 106).

Macbeth uyarlamasinda zaman zaman kullanilan sabit kamera tiyatro sahnesi
hissi yaratmis olsa da bazi sahnelerde kameranmn devinimi kendini gii¢lii bir bigimde
hissettirmektedir. Ornegin iiglincii perde besinci sahnede Macbeth cadilarla konusurken
yukar1 bakar ve biz de seyirci olarak cadilar1 Macbeth’in goziinden bir alt agiyla
goriiriiz. Kameranm gozii oyuncunun gozii olmustur ve devinim halindedir, boylelikle
seyirci de oyuncunun bakis agisiyla bir devinime girmektedir. Tiyatroda seyircinin gozii
sahneyi tek bir noktadan gordiigiinden kamera agilar1 gibi devinim halinde bir anlat1
icerisine girememektedir. Yine ayni sahnede Macbeth suya bakmaktadir ve cadilarin
mucizesiyle suda goriinen bir hayaletle konusmaktadir. Sinemada suya akseden bu
sureti gormek, yaratmak miimkiindiir. Tiyatroda ise buna benzer bir sahneyi seyirci
goziinden gdormek zordur, ancak sesle saglanabilir.

Oyunculuk anlaminda sinema ve tiyatro iki farkli sekilde yontem gerektirir.
Oyuncu ve hareket birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Oyuncu sahnede bulunmasa da
ruhu ve sesiyle sahnedeki varligini siirdiiriir. Diger yandan sinema her gergekligin her
bi¢cimini birbirine uyumlu hale getirmektedir. Tiyatroda ise oyuncu ete kemige
bilirlinmiis bir halde seyircinin karsisinda durmaktadir. Sinemada ise oyuncunun
yansimasini seyirci gormektedir. Gergek insanin yerini golgesi almigtir (Bazin, 2000:
99). Diger yandan sinemada hi¢ oyunculuk deneyimi olmayan oyuncular da yer almistir.
Italyan Yeni Gergekei sinemasi gibi baz1 akimlar 6zellikle siradan insanlarla kamera
kargisina gecmis ve dogallig1 yakalamaya c¢alismislardir. Oysa tiyatro sanat1 profesyonel
bir oyunculuk gerektirmektedir.

Sontag sinemay tarif ederken nesne-sanat (objective-art) olarak tanimlar, hatta

iiretilmis iirlin (product) diye de ekler, tiyatro ise bir performans sanatidir. Bu iki sanatin
estetik deneyimi de bu anlamda farkhidir ve birgok Olgiiye gore degisir. Sinema
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projeksiyonu farkli salonlarda farkli olabilecegi gibi tiyatroda da performans her
sergileniste ayn1 olmayabilir, degiskendir. Sontag, Panofsky’nin taniminin da nesne-
sanat ve performans ayrimina referans olabilecegini sOylemistir. Panofsky’ye gore
tiyatro metni sabittir, kendi bagina estetik bir unsurdur fakat senaryo metni i¢in ayn1 sey
gecerli degildir. Ayrica Sontag’a gore bir fark daha vardir. Film bir nesne oldugu igin
tamamen manipiile edilebilir, hesaplanabilir ve ayrica tipki bir kitap gibi taginabilen bir
sanat nesnesidir (Sontag, 1966: 31).

Genel olarak Bazin de Sontag da sinema ve tiyatro arasindaki en belirgin ayrimi1
uzam agisimndan goérmiis, temel olarak c¢ekim sonrasi kurgu islevinin sinemaya daha
genis bir alan sagladigmm altin1 ¢izmislerdir. Ote yandan hem Bazin hem de Sontag
tiyatroda metnin senaryodan ¢ok daha 6nemli oldugunun ve kendi basma estetik bir
anlam tasidiginin da altini ¢izmislerdir. Sinema tiyatronun yaptigi gibi izleyicilere bir
topluluk duygusu veremedigi i¢in metnin gilicii daha fazla 6nem kazanir. Tiyatro
metninin  sinemanin dekoruna uygulanabilmesi bugiin artik yonetmenin kendi
basarisiyla da ilgilidir (Bazin, 1966: 110). Sinemada senaryo olsa da anlat1 araglariin
cesitliligi ve esnekligi tek bir gergegi bircok farkli bir bigimde algilanacak sekilde
sekillendirebilir. Tiyatroda dramaturjik ¢aligmalar yapilsa bile aslolan metnin kendisidir.
Sinemada ise metin baska bir deyisle senaryo yOnetmen igin bir arag, bir araci
olmaktadir.

Sinema gengtir, ama edebiyat, tiyatro, miizik, resim tarih kadar yaslidir. Bir
cocugun egitimi nasil onu ¢evreleyen yetigkinleri taklitle oluyorsa, sinemanin evrimi de
ister istemez alisilmis sanatlarin 0rnegiyle degismistir. Fakat yine de Bazin i¢in klasik
tiyatro oyunlarinin sinemaya uyarlanmis olmast Onemlidir. Klasikler sinemaya
taginmasaydi hareket ve diyalog anlaminda kamera eksiklik hissederdi. Uyarlanan
eserde saglanmak istenen etkinin yazili metne bagh bagl olmasi dramaturjik sistemin
bir olusumudur. Bir tiyatro oyunundaki hareketin film uyarlamasinda birebir yer almasi
her zaman gerekli olmasa da estetik kaygilar ve kiiltiirel Onyargilar géz Oniinde
bulundurulmalidir. Baudelaire “tiyatro kristal bir dildir” demistir. Bu kristal 15181
toplayarak parcalara aywrir. Diger yandan sinemay1 ise yer gostericinin el fenerine
benzetebiliriz. Uykulu gozlerle gece gokyiiziine baktigimizda gordiigiimiiz belli belirsiz
kuyruklu yildiz gibidir. Ekran bigimsiz ve sinirsiz bir yapiya sahiptir (Bazin, 2000:
106).

SONUC

Sinema en son sanat olarak ortaya ¢iktiginda diger bir¢cok sanattan izler tagiyarak
gelismistir. Mimari, resim, fotograf edebiyat ve tiyatro gibi sanatlar sinemanin kendi
araglarmi ve kendi estetigini bulma asamasinda etkili olmustur. Zaman icerisinde
sinemanin estetik unsurlar1 belirginlesmeye baslamis ve teorisyenler sinemanin bir sanat
olmasi gerektigini tartigmiglardir.

Sinema bir sanat haline geldikten ve diger sanatlardan arinip kendi anlatisini
bulduktan sonra uyarlamalar 6nemli olmustur. Gerek edebiyat gerekse de tiyatro
uyarlamalar1 sinemanm her doneminde ilgi ¢ekici olmus ve bu sanata 6zgii araclarla
uyarlanmigtir. Bu uyarlamalar zaman zaman gosterisli ve biiyiik prodiiksiyonlar olsa da
zaman zaman daha teatral bir bigim almustir.
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Joel Coen’in yonettigi 2021 tarihli The Tragedy of Macbeth minimalize anlatimi
ve teatral Ogelerin One ¢ikmasiyla sekillenen bir filmdir. Gerek sahneleme, gerek
diyaloglarm kullanim1 gerekse de kurgu agisindan Shakespeare’in metnine itaat eden bir
yap1 ortaya ¢ikmistir. YOonetmen her ne kadar teatral diyaloglara sadik kalip, teatral bir
atmosfer olusturmus olsa da sinema ve tiyatro anlatis1 ¢ok farkli dinamikler
icerdiginden Macbeth’in en sade uyarlamasi bile sinemasal bir anlatiya hizmet
etmektedir. Kameranin hareketleri, karaktere uzaklasip yaklagsma big¢imi, agilip
kararmalar, yakin planlar buna Ornektir. Her ne kadar yonetmen dramatik olarak
Shakespeare’in metnine sadik kalmis ve kurgusal olarak sahne sahne takip etmis olsa da
arka arkaya gelen goriintiilerin anlam iiretmesinden, montajdan faydalanmistir.
Kameranin hareket alan1 ayn1 zamanda zaman ve uzami algi olarak degistiren en 6nemli
unsurdur. Boylelikle seyircinin bakis agisini istedigi noktaya odaklayabilmis ya da belli
bir an1 mizansen dogrultusunda ¢ergeveye yerlestirip anlatida istemedigi kismi disarida
birakabilmistir. Nihayetinde yonetmen seyirci lizerinde yaratmak istedigi duyguyu
sinemanin estetik unsurlarini kullanarak yaratabilmistir.
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