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OZET

Bu calisma, 2007 yapimi “Elizabeth: The Golden Age” filminin kahramanin
kostlimlerini ve bu kostlimlerdeki renk tercihlerini analiz etmeyi hedeflemektedir. Film
icerisinde Kralice’nin kiyafet tarzinin defalarca de§ismektedir. Bazen elit bir kadin, bazan
asik bir kadin bazen de otoriter bir kadin olarak goriiniir seyirciye. Filmde, bu tarz
degisiminin yaninda renk renk degisimi de goriilmektedir. Kralige’nin kostiimlerindeki baskin
renkler, ti¢ farkl kategoride degerlendirilebilir. Bunlar; kirmizi, mavi ve bayazdir. Kralice’nin
film boyunca kullandig1 baskim olan ii¢ tarz kostiim ve baskm olan ii¢ renk, hem Ingiltere
tarihi perspektifinden; hem de mitolojik boyutlariyla degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: “Elizabeth: The Golden Age”, Kostiim, Renk, Sembolizm,
Ingiltere, Kralige

ABSTRACT

This study aims to analyze the costumes of the Queen in the movie “Elizabeth: The
Golden Age-2007” and the color preferences in these costumes. The Queen's dress style
changes many times throughout the movie. Sometimes she appears to the audience as an elite
woman, sometimes as a woman in love, and sometimes as an authoritative woman. In addition
to this style change, color change is also seen in the movie. The dominant colors in the
Queen's costumes can be evaluated in three different categories. These; are red, blue and
white. The three dominant styles of costumes and the dominant colors used by the Queen
throughout the movie are both from the perspective of British history; and evaluated with its
mythological dimensions.

Key Words: “Elizabeth: The Golden Age”, Costume, Color, Symbolism, England,
Queen

1. GIRIS

Giyim tarzi, bir kiginin kendine 6z imajmi ve temsil eder. Bir nevi kiyafetler,
insanlarim goriinen kimlikleridir. Bilhasse belirli bir zaman diliminde gecen bir filmin
kostiimleri, o donemin kendine 6zgl kiiltiiriinii, sosyal ve ekonomik yapisini ve o kostiimii
giyen kisinin “imgesini” gorsel olarak aktarir. Bahse konu aldigimiz bu kostiimlerde renk de
bliylik 6nem tasimaktadir. Renklerin birbiriyle biitlinligii, filmdeki karakterlerin duygu
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durumlarinin ve ruh hallerinin betimlenmesine ek olarak; tema, ortaya ¢ikan olay ve son dahil
olmak iizere filmin genel ruh halini yonlendirmektedir. Bu nedenle filmdeki kostiimlerin ve
renklerin derinlemesine incelenmesi, karakterlerin canlandirdig: kisileri, donemin kiiltiiriini
ve giyim modasin1 anlamada oldukg¢a yardimc1 olmaktadir (Green, 1966).

Kralice Elizabeth'in kostiimiiyle ilgili 6n arastirmalar, sahne kostiimleri, portreler ve
filmlerde aktif olarak yiiriitilmiistiir. Ancak Kralice Elizabeth'i konu alan Shekhar Kapur'un
"Elizabeth: The Golden Age" filmi hakkinda herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu nedenle
bu ¢aligmada "Elizabeth: The Golden Age" filmi arastirma konusu olarak se¢ilmistir. Calisma,
filmdeki Kralice Elizabeth'in kostiimlerini ve renk sembolizmini incelemeyi amaglamaktadir.
Buna gore, bu ¢alismanin 6nemi, “Elizabeth: The Golden Age” filminin tarihsel arka plani
olan Ronesans donemindeki kadin giyiminin donem dramalarinin kostiimlerini inceleyerek
anlamanin ve bunlar1 sinemaya uyarlamanin miimkiin olmasidir.

' “Elizabeth: The Golden Age” filmi, 2008'de 80. Akademi Odiilleri'nde En Iyi Kostiim
Odiilii'nii kazanmstir. Bu ¢alismanm kapsamu, 1. Elizabeth doneminde filmin arka planini
olusturan donem ve Kralige roliinii oynayan aktris Catherine Blanchett ile siirlandiriimustir.

2. ‘ELIZABETH: THE GOLDEN AGE' FILMININ AKA PLANI

“Elizabeth: The Golden Age” filmi, tarihsel olarak, Ingiltere'de siyasi ve dini
kargasalarin yasandigi bir donem olan 1585-1588 arasini konu edinmektedir. Her seyden
once, Katoliklik ve Protestanlik arasindaki dini ¢atisma, Elizabeth'in babasi VIII. Henry’nin
reformu ile baglayan biiyiik bir sosyal sorun haline gelmistir. Kralige, dini konularda nispeten
iliml1 bir politika izlemis, halkin destegini kazanmustir. Ancak Katolikler, Ingiltere'de
siirgiinde olan Iskogya Kralicesi Mary Stuart'm kiskirtmasiyla Kralige Elizabeth'e (Babington
Komplosu, 1586) suikast girisiminde bulunmus ancak basarisiz olmustur (Rowse, 1973).

Ote yandan, dis politikada Kralice Elizabeth, girisimci ve olumlu bir tavirla
Ingiltere'nin hamlelerini Avrupa’nin disina dogru genisletti. 1584'te Elizabeth'in tutkuyla
sevdigi Walter Raleigh, Amerika kiyilarindaki Roanoke adasinda bir koloni kurdu; adina da
Virginia denildi. Kiiltiir agisindan, Kralice, edebi faaliyetleri aktif olarak tesvik etmek i¢in bir
politika uyguladi. Ozellikle edebiyatta milli edebiyat, William Shakespeare gibi biiyiik
yazarlarm faaliyetleriyle gelismistir. Kralice Elizabeth'in bu kadar aktif i¢ ve dis politikalar1
ile Ingiltere bir deniz giicii olarak ortaya ¢ikmis ve Protestanligin koruyucusu olarak kitay1
etkilemistir. Bu siirecte, din ve somiirge politikasinda ¢eliskili yonler gdsteren Ispanya ile
savas kacinilmaz hale gelmistir. Ispanya Krali II. Felipe, 1588'de Mary Stuart'n idamiyla
Ispanyol Yenilmez Donanmasi'ni baslatt1. Ingiltere ile Ispanya arasinda 6nemli dini ve siyasi
oneme sahip olan deniz savasinda Ingiltere, Ispanyol donanmasimi yenerek Avrupa'da giiglii
bir deniz giicii olarak ortaya ¢ikmis ve Ingiliz tarihinin altin cagmi yasamistir (Hayden, 1984).

2. 1. Kralice Doneminde Giyim Tarz

“Elizabeth: The Golden Age” filmi, Ingiliz Ronesansi’nin en parlak dénemi olan
1585-1588 arasini konu edinmistir. Bu donemin kadin kiyafetleri, Ronesans doneminin
ruhuyla uyum iginde insan viicudunun giizelligini korumaya g¢aligmigtir. Bu etki altinda
abartili blizgiili eteklere sahip siskin elbiseler ve farkli korseler kadin giyiminde popiiler hale
gelmigtir. Bu kiyafetler daha ziyade mahkeme ve toren kiyafetleri olarak tercih edildi. Bu 6zel
korseler, normal korsenin aksine dar ve uzundur. Belden 11-12 ¢m derine diiserek belin daha
ince goriinmesini saglar (Wilton, 1846).
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Sekil 1: Torende Tercih Edilen Uzun Korseli Kostiim

Yaka konusunda, tekerlek tipi yaka, telpaze seklinde bir yaka ve bir de tel yaka
popiilerdir. Ozellikle Kralice Elizabeth'in tercih ettigi yelpaze seklindeki yakaya kraliceden
sonra Kralice Elizabeth Yakas1 lakabi takilmistir. Kollara gelince, jambon seklindeki kollar
popiilerdi ve birkac¢ kol yapilip gévdeye baglanirdi ve baglanti kismina giiglii bir dekoratif
apolet takilirdi. Kostiimler daha g¢ekici hale geldikge sag stilleri de daha cesitli hale geldi.
Kralicei hacimli saglar yaratmak igin peruk takmay1 severdi. Ozellikle yiin gibi kirisan
bukleleri olan kirmizi bir peruk tercih ederdi. Sa¢ modeli her zaman alnini1 gostermekteydi
(Arbaoui, 2012).

2. 2. Kralice Doneminde Renk Sembolizmi

Filmin gectigi 1585-1588 Avrupa, Rénesans kiiltiiriiniin gelistigi bir donemdi. ingiliz
Ronesansi, Avrupa kitasina gore daha ciddi ve ahlaki bir egilim gdstermis, giiclii dini ve
ahlaki renklere sahip olmus, Reform ve Hiimanizm’de Ortacag akimlarini takip etmistir. Bu
egilim nedeniyle, Ortagag'dan kalma Hiristiyan diislincesi toplum genelinde hala baskindi. Bu
nedenle, Elizabeth doneminde renklerin sembolizmini incelerken, ana karakter olarak
Hiristiyan kutsal metni Incil’den 6rnekler verilecektir.

2. 2. 1. Kirmz Renk ve Sembolizm

16. yiizy1lin sonlarinda, kirmizi rengin Ingiltere'de ikircikli bir anlami vardi. Birincisi,
olumlu anlamda, {sa'nin Kanmi, Tanri'nin sevgisini, Kutsal Ruh'u ve sehitleri simgelemek igin
kullanilmstir. Ozellikle kirnizi, Ronesans basladiginda hiikiimdarlarin zaferlerini anmak igin
tercih ettigi bir renkti ve hiikiimdarlarm gorkemini ile asil statiisiinii sembolize ediyordu. Ote
yandan kirmizi renk olumsuz olarak da kullamilmustir. incil'de kirmizi bir hayat kadmi ve
seytan1 simgeledigi i¢in Elizabeth devrinde bile hayat kadinlar1 ve idam mahkumlar1 gibi
toplumda nefret edilen kisiler kirmiz1 giysiler giyerlerdi. Bu nedenle, Elizabeth doneminin
kirmizi rengi miiphem bir anlamda kullanilmustir. Incil’de su sekillerde kullanilmistir (Erne,
2005):

1) Kurtarict imajim1 simgelemek maksadiyla: “Bu, giinahlarin bagislanmast igin
bir¢oklari i¢in dokiilen antlagmanin kanmidir.” (Matta 26:28)

ii) Bir hayat kadmi tasvir etmek maksadiyla: “Kadin erguvani ve kirmizi giysiliydi,
igreng seylerle ve zinasimin murdar seyleriyle doluydu.” (Vahiy 17:4)
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2. 2. 2. Mavi Renk ve Sembolizm

Mavi renk, Meryem'i, tanrisalligi ve Protestan mizacini simgelemek i¢in ahlaki bir
renk olarak kabul edildiginden olumlu anlamda kullanilmigtir. Hiristiyan renk goriisiinde,
mavi 12. yilizyildan itibaren ortaya ¢ikt1 ve kilise mimarisi tablolar ve vitraylarla gorkemli
hale geldikge, ilahi 151k ve goksel 151k olarak kabul edildi. 16. yiizyilda Meryem'in elbisesi
maviye boyanmisti. Daha sonra mavi krallar ve soylular gibi iist smiflarin rengi olarak
kullanilmaya baslandi. Bu arada, 16. ylizyilda Reform nedeniyle toplum genelinde ahlakin
vurgulandig1r bir donemde mavi, akromatik renklerin ardindan samimiyet ve Olgiliiliikle
iliskilendirilen bir renk haline geldi. Hatta sadece siyah giyen Reformcu Luther de mavi
giymis ve Calvin de maviyi gdkyiiziiniin en giizel rengi olarak ifade etmistir. Mavi, incil’de
su sekillerde kullanilmistir (Fehrman, 2000):

i) Tanrisallig1 simgelemek maksadiyla: “Musa ve Harun, Nadab ve Abihu ile Israil'in
vetmig ihtiyart yola ¢iktilar ve Israil'in Tanri’sint gordiiler. Ayaginin altinda mavi safirden bir

doseme vardi, gokyiizii kadar berrakti.” (Cikig 24:10)
2. 2. 3. Beyaz-Altin Renkleri ve Sembolizm

Hiristiyanlik anlayisinda beyaz, Isa'min, meleklerin ve giinahlarin bagislanmasmimn
gorkemini ve azametini simgeler. Noel ve Paskalya gibi dibi giinlerde tercih edilie. Melekler
gibi ilahi varliklar1 simgeleyen bir renk oldugu icin, Hiristiyan rahipler beyaz kiyafetleri
15181, nesenin, ihtisamimn ve masumiyetin ve masumiyetin sembolii olarak kullanirlar. Kralige
Elizabeth doneminde de bu Hristiyan renk goriisii korunmus; beyaz, cennetteki melek gibi bir
varligi, saflig1 sembolize etmistir. Kralige bir sokak yliriiylisii sirasinda beyaz bir kiyafet
giyerek bekaretini vurgulamaya calismis ve bu sayede kendini cennetsel bir varlik olarak
ifade etmeye calismustir. Ozellikle kralicenin beyaz araciligiyla ifade etmeye calistig1 renk
sembolizmi, Kralice Elizabeth'i ana karakter olarak kullanan “Queen of the Fairies”de de iyi
bir sekilde gosterilmistir. Mavi, Incil’de su sekillerde kullanilmistir (Herman, 2004):

Hiristiyanlikta altin rengi, Tanri'nin aydinlanmasmi simgeleyen renkti, ¢iinkii altin
15181 gergege en yakin sekilde ortaya ¢ikarir. Tanri'min varhigi bu sekilde igikla temsil
edildiginden, Hiristiyanhikta Isa'ya tapinma ritiieli 15181 simgeleyerek gerceklestirilmistir.
Gorkemin bu altin rengi sadece asil bir tanrinin rengi degil, ayn1 zamanda diinyanin kralini
simgeleyen bir renkti. Krallar altina takintiliyd1 ¢iinkii altin sonsuzlugu simgeliyordu. Ayrica
Krali¢e Elizabeth kraliyet giiciiniin ilahiligini ve kutsalligin1 sembolik olarak ifade etmek igin
altin1 kullanird1. (Erne, 2005):

i) Isa'y1 tasvir etmek maksadiyla: “Isa'min basi ve saglari, yiin ve kar gibi beyazdi.”
(Vahiy 1:14)

ii) Ilahi aydmmlanmay1 anlatmak maksadiyla: “Kuzeyden altin bir isik gelir; ve
Tanri'nin yaninda miithis bir heybet vardir.” (Eyub 37:22)

3. FILMIN YAPISAL OZELLIiKLERi
3. 1. Donem Kostiimlerin Yeniden Yorumlanmasi

Film, kitle iletisim araglar1 arasinda en yaygin ve gorsel olanidir, bu nedenle halkin
erisimi kolaydir ve gii¢lii bir gergeklik duygusu veren bir aragtir. Filmde gosterilen oyundaki
goriintiiler gergekte yeniden iiretilir ve bir biitiin olarak toplum flizerinde biiyiik bir etkiye
sahiptir. Film kostiimleri ve dekorlari, oyundaki bu goriintiilerin gorsellestirilmesi, oyundaki
karakterler hakkinda izleyiciye bilgi verilmesi ve kostiimlerin sembolik bir anlami olarak
oyunun gelisiminin saglanmasinda etkili araglardir. Ozellikle kostiimiin sembolik anlamu,
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kostiimiin renk sembolizmi araciligiyla ortaya ¢ikar. Renkler her arkadaghigi icerir ve bu
dostluklar belirli bir ruh hali semboliinii ¢cagristiracak sekilde evrensellestirilir ve bu da filmin
gorsel ortaminda karakterlerin, kisiliklerin ve oyunlarin karakter ve psikolojik durumuna
yardimci olur (Haigh, 2009).

Ayrica donem dramalar1 s6z konusu oldugunda, film kostiimleri, filmin arka
planindaki zamanlar1 ve degerleri yansitir, bu nedenle oyunun ortaya ¢iktigi caga uygun bir
tarihsel inceleme yapilmasi esastir. Ancak filmlerin tiretildigi ve gosterime girdigi donemin
toplumsal imajin1 yansittig1 ve ayrica donemin modasini yarattigi da goz ardi edilmemelidir.
Bagka bir deyisle, film hem kapsamli bir sanat hem de bir endiistri oldugundan, film
kostliimleri oyunun geligmesine ve temanin ortaya ¢ikmasma yardimci olur, ancak diger
yandan filmdeki goriintiiler zamanin trendlerini yansitmak igin gergekte yeniden lretilir ve
yeni fikirler yaratir, ayn1 zamanda moda yaratir. Bu nedenle, donemin tarihsel aragtirmalarma
dayali olarak, glinimiiz toplumunun estetik anlayisini ima etmek i¢cin donem dramalarmnin
kostlimlerini yeniden yorumlamak gerekmektedir (Wilton, 1846).

3. 2. Filmin Yonetmeni: Shekhar Kopur

“Elizabeth: The Golden Age” filminin yonetmeni Hindistan dogumlu Kapur, ilk
yonetmenlik denemesini “Musum, 1985 ile yapti ve dikkatleri iizerine ¢ekti. “Bandit
Queen”, Cannes'da gosterildi. Yonetmen Kapur, birgok dilinyaca iinlii sinema otoritesi
tarafindan odiillere layik goriildii, zamanla iin kazandi. “Elizabeth, 1998” Ingilizce yaptig1 ilk
film oldu; En Iyi Film ve En Iyi Kadin Oyuncu da dahil olmak iizere 7 Akademi Odiilii'ne
aday gosterildi (Haigh, 2009).

Shekhar Kapur'un ¢aligmalar1 giiclii bir feminist renge sahip olma egilimindedir ve
bes filminden {igiiniin ana karakterleri kadindir. Gergek bir hikayeye dayanan bu filmlerde,
zorluklarin ve iistesinden gelme siireci bir kadinin bakig agisindan tasvir edilir. Kapur ayrica,
dramada kostiim tiiriinii olusturmaya c¢alismis; anlamin gercek manada aktarilabilmesi
amaciyla donemi en iyi yansitan kostiimleri ve dekorlar1 kullanmistir. Yonetmen Kapur,
kamera kullaniminda da insan psikolojisine dokunan tekniklerle iin kazanmistir (Bethany,
2011).

3. 3. Kostiim Yonetmeni: Alexandra Byrne

Sadece bes filmle diinya ¢apinda iin kazanan Alexandra Byrne, her eseri i¢in donemin
trendlerini dogru bir sekilde ayirt ederek yeni tasarimlar tiretmne konusunda 6zel bir yetenege
sahiptir. Ayrica, sadece zamanin tarihsel kanitlarimi degil, karakterlerin karakterlerini
vurgulama ve karakterlerin kisiliklerini kostliimlerle ifade etme konusunda da marifeti vardir.
Filmle tanismasi, “Ikna, 1995” filmi ile oldu. Kostiim direktorligiinii yaptig1 “Elizabeth: The
Golden Age”, En lyi Kostiim dalinda 80. Akademi Odiilii'nii kazandi. ingiliz vatandasi olan
Alexandra Byrne, “Elizabeth: The Golden Age” filminde, Kralice Elizabeth i.in tasarlamis
oldugu kiyafetleriyle 16. yiizyilin sonlarindaki Ingiliz donemini etkili bir sekilde ifade
etmistir. Ozellikle filmdeki Kralie kostiimleri, tarihsel kanitlara dayali olarak giiniimiiz
toplumunun estetik bilincini ima ederek yorumlamasi anlamlidir (Janet, 2014).

Alexandra Byrne, Kralice Elizabeth'in 16. yiizyilda erkek egemen bir toplumda
vurguladig: “bakire kralige” ve “tanriga” imajmi giyim yoluyla etkili bir sekilde ifade etmistir.
Byrne bu amagla 1500'lerin tablolarindan, Kralice Elizabeth'in portrelerinden ve benzersiz
renkler ve retro tarzlar sergileyen Ispanyol moda tasarimcis1 Balenciagamin ¢alismalarmdan
biiyiik 6l¢iide yararlanmistir. (Manohla, 2017).
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4. KRALICE VE FILMDEKi KOSTUMLERI

Krali¢e Elizabeth'in, filmin arka planini olusturan 1585'ten 1588'e kadarki dondemeki
kostlimleri, kendisini ihtisamli ve azametli gosterir. Ayrica insan viicudunun asir1 ¢arpitilmasi
ve abartilmasi seklinde olan sigskin kostiim ve ¢esitli detaylarin siislenmesi dikkat ¢ekiyor.
Kraligenin giysisinin bu 6zelligi, o donemde erkek egemen bir toplumda zayifligin simgesi
olan bir kadin olarak hiikmetmek zorunda kalan kraligenin, bir kralice olarak otoriter
goriiniimiinii abartili giysilerle vurgulamay1 amagladigini gostermektedir. Burada ana karakter
olan Kralige Elizabeth'in kostiimii ele alinmakta ve 16. yiizyilldan sonra tekrarlanan
kiyafetlerin 6zellikleri ve modern yorumlari biitlinlestirilerek ele alinmaktadir (Janet, 2014).

Filmde, bir hiikiimdar olarak Kralice, giiclii iradesi ve diplomatik giiciiyle “erkek”
islevini miikemmel bir gekilde yerine getirir. Buna ragmen bir kadin ve bekar olmasi siyasi bir
zayiflik olarak goriiliir. Bunu telafi etmek igin “bakire kralice’’nin sadakati daha da vurgulanir
ve siyasi bir argiiman olarak kullanilir. Kralige, Walter Riley'e asik oldugu zaman isler
degisir. Kralice, bir kadin olarak otoritesi, sadakati ve sevgisiyle miicadele eder ve Riley’e
olmasi gerektigi gibi yaklasamaz. Sonunda kralice agkini kaybeder ve aci ¢eker ama agk
karsisindaki miicadeleleri her sey degildir. Kralige, hayat1 tek bir kadinin hayatindan ziyade
Ingiltere Kralicesi olarak kabul eder ve Ispanya ile deniz savasmi zafere gotiiriir (Sarah,
2017).

4.1. Kralicenin Filmdeki Kostiimleri

Erkek yoneticilerle biirokratik toplantilara bagkanlik ederken, Kralice resmi ve sik
kiyafetler giyer. Kralige, dini gelenegi nedeniyle Katolikler tarafindan siirekli izlenmekteydi.
Kadin-erkek esitliginin olmadig1 bir toplumda Kralige’nin pozisyonu siirekli zayiflik olarak
goriilmekteydi. Filmde kostiim yonetmeni, Kralige’nin donemindeki magruru durusunu
hazirladig1 kostiimlerle ifade etmistir. Agikta kalan siislemeler miimkiin mertebe ¢ikarilmis ve
yikksek V yaka kullanimi tercih edilmistir. Bu kostum, Kralice’nin asaletini ve otoritesini
yansitiyordu. kadinsi giizellik (Janet, 2014)

Walter Riley'e asik olunca, Kralice’nin kiyafeti kadmligint vurgulamak maksadiyla
degisir. Kraligenin yeni bir rotaya Onciilik eden girisimci Walter Reilly'den dedikodular
duyarak ask biiyiittiigli sahnede, yaka derine iner ve gogsiin list kism1 agiga ¢ikar. Bu dekolte
elbisede korse sadece beli daraltmakla kalmamis, gogsii yukari kaldirarak feminen ve hacimli
bir goglis olusturmustur. Dekolte boynunu ve gogsiinii ortmek i¢in altin boncuklarla
siislenmigtir. Alexandra Byrne, kadinligi vurgulayan sehvetli Kralige’yi ifade etmek igin,
partletin orta kismini ¢iplak ten yapmis, daha sansasyonel bir kralige kiyafeti yaratmak i¢in
partlet file ile seffaf kollar tiretmistir (Rebecca, 2017).

Payne'e kars1 deniz savasina liderlik ederken, Kralige bir savasc¢iy1 andiran savasgt bir
kiyafet giyer. Ashinda kralice Ispanya ile savasa dogrudan katilmamus, oyundaki karizmatik
bir kadin savas¢t imajmni ifade etmek icin zirh giymistir. Alexandra Byrne, zirhi 16. ylizyil
zirhinin tarihsel kanitlarina sadik kalarak yapmis; bu da Kralige’nin savas¢t goriinimiiniin
daha fazla giiven vermesini saglamistir. Byrne tarafindan yeniden yorumlanan zirh, zamanin
modasini yansitan bir hacim hissi verirken ayni1 zamanda Krali¢eyi savas alaninda daha biiytik
gosterme etkisini de yerine getirmistir (Robin ve Owen-Crocker, 2006).

Kraligenin kiyafetleri, Ispanyol savasini kazandiginda ya da Walter Riley ile evlenen
Beth'i affettiginde gorkeminin somut 6rnegidir. Kralige bir yelpaze yaka, kelebek kanatlar,
siislii miicevherli stokerler, tekerlekli ayiricilar ve pilili bir etek giyer. Filmdeki en g6z alict
siisler, bagin etrafina sarilmis dekoratif igneler ve etraflarmna ¢ok sayida kolye asilmistir.
Burada kostiim yonetmeni tarafindan yeniden yorumlanan kelebek kanadi, 6nden kelebek
kanad1 gibi goriinse de arkadan bakildiginda tiil seklinde sadelestirilmis, miicevher ve incili

www.dicoj.com




Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

siislemeler gizli tutulmustur. Alexandra Byrne, her sahnenin kostiimlerinde modern, abartisiz
bir gilizellige ulagsmay1 amaglamistir (Kendrick, 2014).

4. 2. Kalice’nin Kostiimlerinde Renk Sembolizmi

“Elizabeth: The Golden Age” filminde, kralicenin kiyafetinin renk sembolizmi
nispeten agiktir. Bu renk sembolizmi, film ilerledik¢e Kralice Elizabeth'in halini, psikolojik
durumunu ve ideallestirmek istedigi imaj1 ifade etmenin etkili bir aract haline gelir. Kralice
Elizabeth'in kostiimiindeki rengin sembolizmini anlamak i¢in bu calisma, o donemde
Ingiltere'de hakim olan Hristiyan renk goriisii ile Elizabeth ddoneminin renk gériisiinii
birlestirerek filmdeki renk sembolizmini incelemeye ¢aligmaktadir.

4. 2. 1. Kirmiz1 Kategori: Kral’in Rengine Kars1 Hayat Kadininin Rengi

Filmde, Krali¢e bir kez kirmizi renkli bir kiyafet giyer. Bu doneme ait kirmizi rengin
hem olumlu hem de olumsuz anlamlar1 vardir. ilk sahnede Kralice’nin kirmizi bir elbise
giymesi onun kimligine iddiali bir sekilde anlam veren mecazi bir anlatimdir. Kralige
Elizabeth (Hiristiyanlikta Kizil) donemindeki kirmizi renk, olumlu anlamda Kral’in rengini ve
Tanr1 sevgisini simgeliyordu. Krali¢e’nin saltanati sirasinda, eski ve yeni dinler arasindaki
asir1 ¢atisma nedeniyle Katoliklerin Kraligce’ye karsi direnisi giicliiydii. Bu nedenle giighii bir
kraliyet otoritesinin kurulmasi oncelikliydi. Bu nedenle, Ronesans doneminde hiikiimdarin
zaferini simgeleyen kirmizi renk kullanilarak Kralige’nin otoritesini ve sayginligini ifade
etmek amaglanmugtir (Flavin 2017).
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Sekil 2: Kralige Elizabeth’in Kirmizi ve Yiiksek Yakali Kostiim

Ote yandan kirmizi renk seytanlar ve hayat kadmlarmi tasvir etek gibi olumsuz
anlamlarda da kullanilmistir. Burada Kralice’nin olumsuz imajinin agik bir 6rnegidir. Filmde,
bir Katolik olan Ispanya Krali II. Philip, Kralice Elizabeth'ten “hayat kadm1” olarak bahseder.
Bu, Katoliklerin Protestanlara karsi dini geleneklerine ihanet ettigi ve annesi Anne Blaine'in
halk tarafindan “hayat kadini” olarak adlandirilarak zina su¢undan basinin kesilmesine de
mecazi bir gondermedir. Ayni1 zamanda Elizabeth'in dogumunun agagilayici bir ifadesidir. Bu
sekilde, filmde kirmizi renk, Kralige Elizabeth'in karsi karsiya oldugu diisman konumunu
ifade etmek i¢in tercih edilmistir (Kirik, 2013).
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4. 2. 2. Mavi Kategori: Kralice’nin Sadakatini Simgeleyen Renk

Kirmizi renk Kralige’nin kimligini ve karizmasint gosteriyorken mavi renk,
Krali¢e’nin sadakatini ve Tanrisalligimi1 simgeler. Filmde mavi renk, filmin ortasindaki ana
renk olarak oyuna onciiliik eder. Filmdeki mavi rengin anlami, o dénemde Ingiliz halkinin
istedigi hiikiimdar imaj1 incelendiginde daha netlesir. Kadinlara yonelik ayrimciligin ve
onyarginin siddetli oldugu bir donemde, Krali¢e bir hiikiimdar olarak erkek islevini parlak bir
sekilde yerine getirir; ancak kadin olmasi ve evli olmamasi siyasette karsisina ¢ikan siyasi bir
engeldir (Carole, 1999).

45" / I

Sekil 3: Kralice Elizabet’in Filmdeki Mavi Kostiimii

Kralice, Walter Riley'e asik oldugu i¢cin mavi bir elbise giyer. Ancak bir ast1 olan
Walter Riley'i sevmek, bakire bir Kralice olarak vurguladigi sadakati ve kutsalligi korumada
engeldir. Kralige, 6zel aski karsisinda bile, Kraliyet otoritesini korumak i¢in Meryem gibi bir
aziz imajindan vazge¢mez. Bu, Kralice’nin Ingiltere'ye ve Ingiliz halkma bagliligmni
simgelemektedir. Ancak filmde Kralige nin sadakatini simgeleyen mavi renk ¢esitli sekillerde
kullanilirken, Kralice Elizabeth'in portrelerinde mavi renk bir elbise yoktur. Bunun nedeni,
16. yiizy1l kiyafetlerinde mavinin statiisiiniin yiikseltilmesine ve kraliyet ve soylular arasinda
yaygin olarak kullanilmasima ragmen, Ingiliz kraliyet ailesinin ana renginin kirmizi olmasiydu.
(Brooks, 1957).

4. 2. 3. Beyaz-Altin Kategori: Kralice’nin Kutsalhg ve Kamusalhig:

Beyaz Kralige’nin disaridan ¢ekmek istedigi goriintiiyii temsil eder ve saflig,
masumiyeti simgeler. Filmlerde beyaz, Kralige’nin bekaretini temsil eden renktir ve genellikle
Kralige’yi ifade etmek i¢in anahtar kelime olarak kullanilir. Kralige, gecit toreninden sonra
kilisedeki her dua sahnesinde beyaz bir kaftan giyer, bunun, bakire olarak fiziksel safligin ve
Protestanligin dini safliginin bir metaforu oldugu soylenebilir. Beyaz elbise filmde ii¢ kez
goriiniir. i1k iki sahnede beyaz, politik amaglar1 sembolize etmek i¢in kullanilir. Ugiincii sahne
ise Kralige’nin kisisel agkindan tamamen vazgectigi ve hayatini bakire bir Kralige olarak ilan
ettigi bir sahnedir (Janet, 2014).
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Sekil 4: Kralice Elizabeth’in Beyaz-Altin Karigimi Kiyafeti

Altin, Kralige’nin disaridan hitap etmek istedigi, kamusal yasamini temsil eden bir
renktir. Altin, Tanri’'nin nurunu simgeleyen bir renktir ve soylu bir rahipligi simgeler.
Hiristiyan diinya goriisiiniin baskin oldugu Kralice Elizabeth zamaninda birgok kral,
kralliklarina ve otoritelerine tanrisallik 0diing almak i¢in altin takarlardi. Filmde Kralige,
halkin oniinde altin rengi gorkemli bir toren alay1 ve kiyafeti giyerek kendini bir yeryiizi
tanrigasi olarak gostermeye calisir (Fogg, 2014).

5. SONUC VE ONERILER

Bu calisma, I. Elizabeth'in altin ¢agini anlatan “Elizabeth: The Golden Age” filmi
iizerinden kostiimleri ve renk sembolizmini analiz etmekte ve donem oyunlarinda kostiim ve
renklerin Onemini incelemektedir. Yukaridaki c¢alismalarin sonuglar1 asagidaki gibi
Ozetlenmistir.

“Elizabeth: The Golden Age” filmi 1585-1588 arasindaki zamani ele aliyor. Ingiliz
Ronesansinin en parlak donemi olan Kralige Elizabeth doneminin kostiimlerini yeniden
yorumluyor. Ozellikle filmdeki Kralice kostiimiiniin, dénemin tarihsel kanitlarmdan yola
cikarak giiniimiiz toplumundaki giizellik anlayigina atifla yeniden yorumlanmasi énemlidir.
Kostiim yonetmeni Alexandra Byrne, zamanin yapay ve gosterigli bluzlarii modernizmle
birlestirerek basit ama sofistike bir Kralice kiyafeti yaratmustir. Byrne, 6zellikle korsenin
neden oldugu asir1 kiicilme ve abartiy1 azaltmig, elbiseleri sadelestirmistir. Ayrica asiri
siislemeden kaginarak itidali tercih etmistir.

Kralige Elizabeth'in elbisesinin renk sembolizminde kirmizinin ikircikli bir anlami
vardir. Olumlu tarafi, bir kurtaric1 imajin1 ve dini kargasa yasayan Ingiltere'nin hagini tastyan
giiclii krallig1 sembolize etmesiydi. Mavi kategori, Kralige’nin saflik imajini, sadakatini ve
tanrisalligini simgeler. Kralige Walter Riley'e asik oldugunda da mavi bir elbise giyer.
Kralice, dzel ask1 karsisinda bile, Kralige'nin Ingiltere'ye ve Ingiliz halkina olan bagliligmni
simgeleyen kraliyet otoritesini korumak i¢cin Meryem gibi bir aziz imajindan vazgecmez.
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Beyaz ve altin, Kralice tarafindan idealize edilen tanrica imajmi ifade eden, karistirilarak
kostiimlerde kullanilan renklerdir.

Yukarida goriildiigii gibi, filmde I. Elizabeth’in psikolojik ve sosyolojik durumu,
onemli Olclide genis bir gorsellige sahip olan kostiim, imge ve renk sembolizmi gibi
yontemler araciligiyla aktarildigi goriilmektedir. Bu sayede gorsel iletisimin dnemli bir rol
oynadig1 filmlerde giyim ve renklerin biiyiikk bir sembolik etkiye sahip oldugu anlasilmistir.
Ayrica bir donem drama filminin kostiimlerinin estetik bir yaklagimla modern bir yorumu
olan ¢esitli kostiim ve renklerin sembolik etkisi {izerine bir takip ¢alismasi yapilmasinin
anlamli olacag diistiniilmektedir.
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